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  *الملخص 

  

  

ة مصطلح         ى دلال ة "ينطلق ھذا البحث من فكرة نقدية مؤداھا محاولة الوقوف عل " القصيدة الطويل

ة للمصطلح  ة النقدي ك أن الدلال ة –في شعر التفعيلة المعاصر ، ذل ا من مرجع  -بصورة عام تحمل تباين

ة"خر، وكثيرا ما نقف على قصائد شعرية يؤسس لھا أصحابھا أو نقادھا بعتبة إلى آ م " القصيدة الطويل ، ث

ة  -بوصفه مظھرا خارجيا-نجد اختلافا بين تلك القصائد في الطول  المضمون /،و كذلك اختلافا في الرؤي

ات ، م ن التباين ا م اب ، وغيرھ وع الخط ف ، و ن ات التوظي اء ، وتقني ط البن رى أن ، و نم ا ن ا يجعلن م

ى نحو أعمق  –القصيدة الطويلة -المصطلح ذاته  أصبح بحاجة إلى دراسة تكشف عن برانيه وجوانيه عل

ا  ن أبرزھ دّ م ن أن نع ي يمك ة المعاصرة الت ي القصيدة الطويل المسوغات : ، و عن مسوغات الطول ف

ن خلال ا ك م ة ، وذل ة ، و الفكري ية ، و الاجتماعي ة ، و السياس اھج الفني ة للمن ة الممكن ن التوليف ادة م لإف

  .السياقية و النصية المختلفة حسب ما تستدعيه مواضع الدراسة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المعاصرة القصيدة الطويلةفي : الكلمات المفتاحية * 
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ABSTRACT 
 
 

 
The long foot poem :its dilemmas terminology And technical incentive 

 

 

The long foot poem :its dilemmas terminology And technical incentive This 

study try to find out the semantics of "the long poem" terminology in the 

contemporary foot poetry because it witnessed distinguished cluster of changes 

which characterized with intellectuality that comes in line with the effects 

derived from this discourse and it is sequential with the changes that the Arab 

nation has passed through ,and there Are many difference And disagreement 

between critical study which try to definition of "the long poem", in addition to 

aim to explication and demonstration the reasons push the contemporary foot 

poetry to be long specification : the technicality reasons , political reasons, 

sociality reasons , and ideational reasons  
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       التمھيد

عرف العرب القدامى الشعر قصيره وطويله         
)١(

ى تعر  وم ، لكنھم لم يقفوا عل انع لمفھ يف جامع م

دد االقصيدة، و وا بع ات التي ينبغي أن تكون عليھا،لم يجزم نھم  وظللأبي ر م د كثي ك محل خلاف عن ذل

ادة ،و ان تحت م ا أورده صاحب اللس ال م بيل المث ى س ك عل ن ذل ول، )قصد(م ن " :فيق و الحس ال أب وق

ش ات"، :...الأخف ة أبي يدة إلا ثلاث ت القص ل "و ليس ة أبيات،،فجع ى ثلاث ان عل ا ك يدة م ن القص ال اب ق

ات قصيدة ، ؛وذلك لتسميتهوفي ھذا القول من الأخفش جواز:نيج ة أبي ادة ما كان على ثلاث ذي في الع وال

ات أو أن  ة أبي ى ثلاث ان عل ا ك ة،فيُسمى م ا تسميه عشرة أو خمسة عشر قطع ك فإنم ى ذل ا زاد عل أما م

يدة رب قص ور،ج( "الع ن منظ يق،و)٣٥٥،ص٣اب ن رش ال اب ل إذ:" ق ي وقي بعة فھ ات س ت الأبي ا بلغ

ا بعة غير معيب عند أحد من الناس،وولھذا كان الإيطاء بعد سقصيدة، د القصيدة إلا م من الناس من لا يع

غ ت واحد، بل و ببي ا ول رة وجاوزھ ون العش نون أن تك راويستحس يدة وت  "القص

ابقة يجد أن الطول فيھو،)١٦٤ص،١٩٣٤القيرواني،( وال الس را شكليا بصورة المتأمل في الأق ان أم ا ك

م يكوعامة ، ار التي تكشف أن الطول ل يئا من الأخب د تناقلت ش را مع ذلك فإن بعض كتب الأدب ق ن أم

ى الإطلاق ، كليا صرفا عل ل إن للمضش يدة،ب ول القص ي ط ره ف لاء إيقول أمون أث ن الع رو ب و عم ن ب

د و،)١٩٢،ص١٩٥٢العسكري،("وتوجز ليحفظ عنھا،كانت تطيل ليسمع منھا" العرب ن أحم ل ب قال الخلي

ب، ووتستحب الإطالة عند الإعذار، وا: " الفراھيدي ب، و الترغي ذار، و الترھي ل لإن ين القبائ الإصلاح ب

القطع أط اكلھما ،وإلا ف ن ش زة وم ن حل ارث ب ر والح ل زھي ا فع ي بعض المواضع ، كم ر ف ول وي الط

دة ب) ١٦٢ص،١٩٣٤،القيرواني" (للمواقف المشھورات ن رشيق في العم ا أسماه،ووضع اب اب في :(اب ب

اد، وإن الموجز من النفوس في أھيب الشعراء من المطيل أن غير:"فيهجاء ) القطع والطول ى أج ن أ عل

وجز ن  للم ا الاختصار فضل م ره م ل، ينك ن المطي ان إذا ولك ائد صاحب ك ع صاحب دون القص   القط

ان و نحوھا أو بدرجة در لا القطع صاحب ك ى يق ل عل ه إن التطوي ةً  حاول ا سوي بت ر لفضل ؛ بينھم  غي

ة قصيدته من جرد شاء إن المطول أن نشك لا فإنا المجھود، على المجھود ات قطع دة أبي در ولا ، جي  يق

ة ھي التي أبياته من يمد أن الآخر يالق( " قصيدة قطع ه عن القصائد ،و)١٦٢ص،١٩٣٤،يروان في حديث

ائ ك القص ا تل دمت بھ ي تق وغات الت دد المس ور أن يح اھر طيف ي ط ن أب اول اب وال ح بع الط  دالس

ان القصائد تلك طول أن فيه ريب لا ومما" و الأسس التي اعتمدھا  )٣٩ص،١٩٧٧،طيفور( ين ك ك أب  تل

يلات يورد طيفور ابن ولكن الأسس، دري لا أخرى تعل ة كانت ھل ن ان في قائم ذين أذھ اروا ال ك اخت  تل

                                                 
  نقاد القدماء عن الشعر العربي و أصوله ، و خاضوا في نشأته وحدّه ، ووقفوا على القول في الرجزتحدث عدد كبير من ال )(١

  ابن سلام الجمحي : و القطع و القصيد ،و أولية ذلك ، و من الذين وقفوا على مثل ھذه المسائل على سبيل المثال لا الحصر    

  ي العمدة ، وقدامة بن جعفر في نقد الشعر، وابن طباطبا في عيارفي طبقات فحول الشعراء ، و ابن رشيق القيرواني ف    

  .  الشعر، والجاحظ في البيان والتبيين والحيوان،وحازم القرطاجني في منھاج البلغاء،وابن خلدون في مقدمته، وسواھم    
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 قصيدة ،مثل لھا مثل لا كثيرة معانٍ  على القصيدة اشتمال-١:جعل الذاتي،فقد تصوره نتاج نھاأ أو القصائد

ا في تجئ لم بمحاسن وانفرادھا-٢ وزھير القيس امرئ ة وإطلاق غيرھ ة خاتم ا بليغ ة كقصيدة فيھ   .طرف

 الجيد الشعر على الحكم في عناصر الأمور ھذه جعل - عبيد كقصيدة ضوالعرو الوزن في وانفرادھا -٣

من القصائد : " ويرى حازم القرطاجني أن الطول يعود لمقصد الشاعر ،فيقول )٧٥،ص١٩٨٣عباس،( "

ل ،ما يقصد فيه التقص ه التطوي ين الطول و القصرير،ومنھا ما يقصد في ه التوسط ب ا يقصد في ا م "ومنھ
 

ه  )٣٠٣،ص١٩٦٦القرطاجني،( و ما القصد الذي يشير إليه حازم القرطاجني إلا المضمون الذي من أجل

  .طالت القصيدة أو قصرت أو توسطت 

نحن حين نقف          ر واضحة ،ف و مع ذلك فقد ظل الأمر في كثير من المواضع مبھما، والصورة غي

ات(على كتاب مثل  اري أ) شرح القصائد السبع الطوال الجاھلي ن الأنب ي لاب رة أشعار العرب لأب و جمھ

زيد القرشي و من قبلھما المفضليات و الأصمعيات و نحاول البحث في مسوغات الاختيار الشعري يتبين 

لنا أن الطول بدلالته الشكلية كان معيارا بارزا في اختيار كثير من القصائد ، ولعل المضمون كان معيارا 

عددھا دون التحاكم  وأم الشاعر أو أخره لطول قصائدھا لاحقا لدى بعضھم ،فنحن نجد من النقاد من قدّ 

ن  ال اب د ق ا ،فق ات وصاحب الشعر والشعراء وغيرھم د صاحب الطبق رد عن ا ي ك م للمضمون ،ومن ذل

ر ن يعف ود ب ه عن الأس ي حديث لام ف رب و : " س ي الع ل ف ر التنق ان يكث اعرا فحلا ،وك ود ش ان الأس وك

ان شفعھا يجاورھم فيذمّ ويحمد وله في ذلك أشعا و ك أجود الشعر ل ة ب ة لاحق ة طويل ه واحدة رائع ر ، ول

ذكر )١٤٧،ص١٩٧٤الجمحي،( "بمثلھا قدمناه على مرتبته ، وھذا ابن قتيبة في الشعر و الشعراء حين ي

إلى أن يصل إلى ذكر الأعشى ،)١١٨،ص١٩٩٧الدينوري،( "وھو أجودھم طويلة:" طرفة بن العبد يقول

 طوالٍ  عدد أكثر لأنه ، طرفة على يقدم وھو المتقدمين الشعراء رابع ھو لأعشىا: عبيدة أبو قال: "فيقول

ادٍ  دينوري،( "جي ر و ،)١٧٣،ص١٩٩٧ال ن جري دة ع و عبي ئل أب ا س رزدق واولمّ عر الف م أش لأخطل أيھ

ال يھم ق ه":اختار الأخطل ،وحين سئل بأي شيء فضُل عل ان بأن رھم ك ادٍ  طوالٍ  قصائد عدد أكث يس  جي ل

ي تفضيل و.)٢٨٥١،ص١٩٩٣الحموي،( " سقطفيھا فحش ولا ه من الجل ر منمع أن اد للقصيدة  كثي النق

   .الطويلة إلا أننا لا نقف على حدود واضحة يمكن عندھا إسباغ صفة الطول على القصيدة

ل          تقبحھا ، ويمي ة و يس رفض الإطال اء ي اد و الأدب د بعض النق ة أخرى نج از و من جھ ى الإيج إل

ي الإو دة القصد ف ي العم د جاء ف ة ، فق اء : " بان ال بعض العلم ى :ق ه إل ى القطع حاجت اج الشاعر إل يحت

ى الطوال ،  ه إل ا من ح أحوج إليھ ل ،و المل الالطول ،بل ھو عند المحاضرات ،و المنازعات ،و التمث  وق

  :الباھلي حازم بن محمد وھو المجودين، أحد

  بالصوابِ   لميوع المعنى إلى      قصدي المدح أطيل أن لي أبى

  الجوابِ  من الطويل به حذفت       قصيرٍ   بمختصرٍ     وإيجازي
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 في  وأجول المسامع، في أولج القصار لأن: فقال أشعارك، تقصر إنك: الزبعري لابن وقيل      

 تطيل لا لم:لبعضھم وقيل،  فاضحة وسبة لائحة، غرة الشعر من يكفيك: أخرى مرة وقال المحافل،

 وقيل .مذارعة أبيعه لستُ :فقال لآخر، ذلك وقيل. بالعنق أحاط ما القلادة من حسبك: فقال الشّعر؟

 المحافل وفي أوقع، الصدور في رأيتھا لأني: فقال الطوال؟ بعد القصار القصائد إلى صيّرك ما: للفرزدق

 وبالأفواه لج،أو الآذان في لأنھا: فقال طوالك؟ من أكثر قصارك بال ما: لأبيھا الحطيئة بنت وقالت.أجول

 " .انتقر انتحل من:فقال حجر؟ ابن صاحبك أطال كما القصائد تطيل ألا: الذبياني للنابغة وقيل .أعلق

قديما قد القصيدة الطويلة إلى أن  من المقتبسات السابقةويمكن أن نخلص .)١٦٣،ص١٩٣٤القيرواني،(

اتخذ بعض في غير ما موضع، و دموھا على غيرھاوقظيما في نفوس النقاد و الأدباء ،موقعا عوقعت 

،  النقاد نظرية الكم معيارا أساسيا للمفاضلة بين الشعراء ، فكانوا يقدمون الشاعر لكثرة قصائده الطوال

القصيدة الطويلة، بل كانوا يسبغون على القصيدة صفة  معلى دلالة محددة لمفھو والم يتواضعلكن القدماء 

أن نظرة  غيرلأبيات الواجب توافرھا في القصيدة لتُعدّ طويلة ، الطول أو الجودة دون أن يحددوا عدد ا

إلى بعض القصائد التي عُدت عند بعض النقاد وأصحاب الاختيارت من الطوال الجياد تُظھر أن عدد 

استندت صفة الطول في ، وقد سين و المئة تنقص أو تزيد قليلاتراوح ما بين الخمكان يالأبيات فيھا 

في تحديد  الأغلبالشكل ، و المضمون ، وكان المظھر الشكلي ھو :لقديمة إلى جانبين القصائد العربية ا

صفة الطول ، وتبعه المضمون ،أي لم يكن المضمون وحده كافيا لتُعد القصيدة من الطوال إن لم يعاضده 

السماع ،مع الالتفات إلى عنايتھم بمسألة مراعاة المقام لمقتضى الحال ،وأھمية عنصر الشكل الخارجي 

  .في ما يصدر عنھم من آراء نقدية

* * *  

دي –قصيدة التفعيلة –ارتبط الحديث عن القصيدة العربية المعاصرة           أتھا بالح ث عن وظروف نش

ان  لبياننحتاج إلى كثير استشھاد  ولاأثر القصيدة الغربية فيھا ، ة منمدى افتن رواد الشعر العربي  كوكب

ى الأخص شع-المعاصر  ةو عل ة  -راء التفعيل ال الشعرية الغربي ةوبالأعم ا بصورة عام ل إن  ،أعلامھ ب

ال لا الحصر الشبھا كثيرا منھم قد عبّر بوضوح عن إعجابه الشديد  در ،نذكر منھم على سبيل المث اعر ب

نتيَّ " :شاكر السياب الذي يقول انتيكيين ، وفي س م الروم وريين ث درست شكسبير وملتون والشعراء الفكت

زي تالأخ رة بالشاعر الإنجلي ة تعرفت لأول م ان إعجابي .س.يرتين في دار المعلمين العالي وت ، وك إلي

اس،("بالشاعر الإنجليزي جون كيتس لا يقل عن إعجابي بإليوت  دكتور ويضيف ال )١٢٣،ص١٩٨٧عب

ه وم" :إحسان عباس في السياق ذاته تلاءم وطبيعت ع شعري ي نھجه و الحقيقة أن السياب في بحثه عن منب

ا : "،ويقول في موضع آخر )٢٥١،ص١٩٨٧عباس،(" وقع تحت تأثير كل من لوركا وأيديث ستيويل  أم

ل  –يعني ستيويل  –الشاعرة الإنجليزية  ان من الغريب أن تحت ا ك فإن علاقته بھا أقوى و أعمق ، وربم

الغ ،...أيديث ستيويل كل ھذه المكانة في نفسه ،  ن في شيء ، وتحدث دائما عنھا في إجلال ب وذھب يعل
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زي الحديث عرف ھاة أنه تأثر طريقتھا في الشعر،من المبا ول إن الشعر الإنجلي وقرنھا دائما بإليوت ؛ليق

دا ين لا واح اعرين عظيم اس،( "ش ود  )٢٥٥-٢٥٤،ص١٩٨٧عب ي ن ة الت ة الغربي ائد الطويل ا القص أم

ي  ا ف ى تأثيرھ ارة إل عرائنا الإش ا و أش ل أھمھ دة ،لع رواد فھي عدي ھرھاال ابالأرض : ش ال ، اليب والرج

ون  مون لملت ذابات شمش ر، وع ان لسبنس ة الج تيويل ،وملك ديث س ا لأي ي طفلھ وت ،وأم ترث وف لإلي الج

  .وكيتس، وغيرھم ،،وتوماس غراي و ووردز وورثلامارتين إلى جانب قصائد لشيلي ،والبحيرة ل ،

ى أمر واحد           وا عل م يجمع ون  و كما أن النقاد القدامى ل اد الغربي ذلك النق ة فك في القصيدة الطويل

أبدع عددا منھا مثلما نجد من أقرّ وجود القصيدة الطويلة و فنجد منھممعاصرون اختلفوا في الأمر عينه،ال

رى أن ومنھم من وقف إليوت،.س.عند الناقد و الشاعر ت ذي ي ذلك ال عنصر الحجم أو "موقفا متوسطا ك

يبذاته وس ھاما وھو ليالطول عنصر ھام ، ادة ف ان الزي وتر و  إنما بمقدار ما يجعل بالإمك التواشج و الت

د–،و أن القصيدة الطويلة اليوم يجب أن تؤدي بدورھا ...، رحابة العمل ر -ىمقابل ما تستغرقه من م أكث

د أرسطو )٢٥٧،ص١٩٣٢ويليك،ووارين،( "مما كانت تفعله في الماضي ل عن ، وھذا الرأي نجده من قب

ى حال التعاسة أو  "حين رأى أن  الطول الفني الأمثل ھو الذي يسمح للبطل أن ينتقل من حال السعادة إل

ابع من حال التعاسة إلى حال السعادة وذلك في سلسلة من الأحداث المترابطة ببعضھا على أسا س من التت

  .)٣٦،ص١٩٩٩أرسطوطاليس،" (الحتمي أو المحتمل

ر ) بيعة الشعرط(ويفرد ھربرت ريد جزءا من كتابه         رى أن أكث ة ،وي للوقوف على القصيدة الطويل

ا فيطمح لنظم قصائد طويلة ، ويمكننا أن نقول تقريبا إن الاختلاف بين شاعر م"الشعراء  لق وشُعرور إنم

أي شاعر يجازف المرء  ر ب ى التفكي ادرا عل ا ناضجا ، ولست ق ة نظم ھو القدرة على نظم قصيدة طويل

افي ال) عظيما(بتسميته  روقت الذي يتألف فيه عمله الشعري من مقطع يس غي ى ت قصار ل ، وطبيعيّ،عل

نظم المقطعات القصار الرغم من ذلك أن يكون ثمة شعراء صغار كثيرون ممن توافرت لھم م وھبة فذة ل

زلتھم ، ن من ط م ذي يح ر ال ا الأم زّ قراءتھ ي تع ة الت وال الخاوي ائد الط ن القص دد م م ع  "لھ

د،( ذين يستطيعون نظم القصائدال،ف )٥٩،ص١٩٩٧ري م ال ار في نظره ھ ذين لا الطوال و شعراء الكب ال

ل أعم ى تعلي اج إل د تحت يصعب القطع ، وقيستطيعون ليسوا كذلك ، و ھذا رأي نرى فيه مبالغة من الناق

ه  ك أن الطول ذل ق ب ة تتعل ار " فيھا على النحو الذي سبق، مع أنه يتنبه إلى نقطة مھمة للغاي ة معي يس ثم ل

ين ش ة اختلاف ب وعي، ثم اس ن يش عن مقي ى التفت دفوعين إل امل ، و في غياب المقياس الطولي نكون م

ا ھو اختلاف في الجوھر  در م ا في الطول بق يس اختلاف ه ل ة لكن  "القصيدة القصيرة و القصيدة الطويل

ة ف الجوھري بين القصيدة القصيرة وو ھذا الاختلا، )٦٠،ص١٩٩٧ريد،( ى " الطويل د عل ةيعتم  الغنائي

إن القصيدة :ثم يردف قائلا ) ٦٠،ص١٩٩٧ريد،( "،فنحن غالبا ما ندعو القصيدة القصيرة قصيدة غنائية 

ي  ة ھي الت ة " الغنائي ر مباشرة عن حال ذھني ي تعب يطا ، القصيدة الت ردا أو بس ا مف ا عاطفي د موقف تجس

لة  د،( "مسترس ة ،) ٦٠،ص١٩٩٧ري ا القصيدة الطويل ة ي توحّفھي القصيدة الت" أم ن خلال البراع د م
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دا "حين  ،و) ٦٠،ص١٩٩٧ريد،( "عددا أو كثيرا من مثل ھذه الأمزجة العاطفية  دا ج يكون التصوّر معق

املة ،تحدد  را في وحدة ش لة أخي ذه السلس ا ھ ب ة مرتِّ لة مفكك اه في سلس إلى حدّ يستدعي من العقل أن يتلق

اد العرب كثيو )٦٤،ص١٩٩٧ريد،( "القصيدة آنذاك بأنھا طويلة  ر من أنظار ريد السابقة وجدت من النق

ل الموسى و  من يسير عليھا حذو النعل بالنعل كما سنجد عند عز الدين إسماعيل و غالي شكري ، و خلي

  .وفق ما سنبين في الصفحات الآتيةغيرھم  

د و الشاعر        إن الناق د ف و "و على العكس من ھربرت ري ة  يقف من القصيدة" إدجار آلان ب الطويل

ة " كذبة مفتعلة"موقفا صارما يتمثل في رفضھا التام ، وعدّھا  اقش الأمر من ناحي رأي ين ذا ال وھو في ھ

لا علاقات لھا بالعقل أو الوعي إلا بصورة : "القدرة الإبداعية والحالة النفسية للمبدع ،ويرى أن القصيدة 

و قد ضمّن بو نظرياته عن ،)١٤٠،ص١٩٧٨و،روسل( "جانبية، وھي لا تھتم إطلاقا بالواجب أو الحقيقة 

ال ،"العقلية في الشعر "ومقال ،"مبدأ الشعر " وفصلھا في مقاله  الشعر أليف"و مق دعو " فلسفة الت ذي ي ال

ا في جلسة " فيه  ارئ أن يقرأھ ى القصيدة التي يستطيع الق دعو إل ة الشعر،وكان ي ى الإيجاز في كتاب إل

رة من الوقت-ة بالتناقض لأنھا لا تحقق ھدفھا إنه يرمي القصيدة الطويل واحدة ، الروح لفت -وھو السمو ب

ون  إنه يقول إن القصيدة الطويلة تفتقر إلى الوحدة ، وھو في نفس الوقت يعتقد أن قصائد ھوميروس وملت

لة من القصائد القصيرة  ورانيللي،( "إن ھي إلا سلس رفض )١٠٢،ص١٩٦٠ب رأي  "فنسنت"، وي ذا ال ھ

ه د ت" ويرى أن ة قصيدة حقيق تكون القصيدة الطويل ى آخر بي ا حت ة من أول بيت فيھ د يكون و،قي لكن ق

ة لت عف نتيج ارئ و يض اه الق ر انتب د يفت ارئ ،ق ب الق و عي ب ھ ول العي ة لط اص لا نتيج ه الخ عب

ة تتحقق القصيدة،ولكن بو لا يفكر في ھذا الاحتمال ذة جمالي ارئ بل ال شعور الق ،كما أنه لا يفكر في احتم

ى دفعات إذا  ورانيللي،("ما قرأ القصيدة الطويلة عل اتش و).١٠٣-١٠٢،ص١٩٦٠ب اعترض جورج لوك

ي –رأى أنھا ستصير إلى النسيان ،بل إن كُتّابا أقل منه بكثير ك الأنظار التي تبناھا إدجار بو،وعلى تل يعن

اتشأعلنوا نظريات  –بو  يان،يقول لوك و ينكر ف:" أشد ضحالة لكنھا سقطت في النس ه الغني إن ب ي بحث

دة  ات المفي دأ الشعري(بالمعلوم ائلا ) المب ل ق ر شعري طوي ة أث ة قصيدة إنن:"إمكاني يس ثم ول أن ل ي أق

ة ھو ببساطويلة ، ر قصيدة طويل ةوأقول عن تعبي دّ الكلم اقض فاضح في ح ه ،و" طة تن فة فلس(في عمل

ه) التأليف ذا بقول ه ھ رأ في جلسة لا يتصف ":يشرح زعم ر لا يق ا ، ة و شموليةبوحدإن كل أث إن كل م

ا آراء ،نسميه قصيدة طويلة ليس في الواقع سوى تتابع قصائد أقصر ذه كلھ أي تأثيرات شعرية قصيرة وھ

ى وجود  -و من انتھجه نھجه-مع ذلك فإن اعتراض إدغار ، و)٢٠٧،ص١٩٧٢لوكاتش،( "مرفوضة عل

    .الوجوهالقصيدة الطويلة اعتراض له ما يبرره من بعض 

* * *  

إلا مظھرا خارجيا ليس كافيا لبيان حقيقة ھذا النمط الجديد من الشعر  -إن عُدّ ضد القصِر–م يعد الطول ل

ا  ة و تتصل اتصالا وشيجا ببنائھ ، وتحول الشعراء و النقاد إلى سمات أخرى تتجلى في القصيدة الطويل
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ة التق أى بنفسه عن الغنائي ا ،أو الفني الذي يبدو أنه يحاول بصورة عامة أن ين ا درامي ة ،و ينحى منح ليدي

دة التي  اء الجدي ات المعاصرة ،و أدوات البن ينفتح على الأجناس الأدبية الأخرى من خلال توظيف التقني

أتي أن كل إلى أداة لتحقيق تلك الغاية ،تُلح على الرؤية و التجربة المتكاملة ،و تحوّل الش و نحاول في ما ي

ي بح رز الآراء الت ض أب ى بع ف عل رب نق اء الع اد و الأدب د النق ة عن يدة الطويل وم القص ي مفھ ت ف ث

  .الخصائص والسمات التي توافرت فيھا ، و العوامل المؤثرة في ظھورھا  زالمعاصرين ، و بيان أبر

ا واسعا         ة اھتمام يعدُّ الدكتور عز الدين إسماعيل من أوائل النقاد العرب الذين أوْلَوا القصيدة الطويل

ه ي كتاب ي المعاصر " ف عر العرب ة:الش ة و المعنوي واھره الفني ة " قضاياه و ظ ه خلال الخمس رى أن ،و ي

دة أطر للقصيدة" رة عشرة سنة الأولى من بدايات القصيدة العربية المعاص ا ، كتم استكشاف ع ان آخرھ

ة ، يدة الطويل ار القص روز الإط احبا لب دة مص يدة الجدي ار القص ي إط ه ف ور نفس ذا التط ان ھ ة و ك نزع

ى الشعر المعاصرالدر ا عل ة وغلبتھ ماعيل،("امي ة وسنلاحظ ،)٢٤٠،ص١٩٧٨إس رة النزع دھا أن فك بع

ام الدرامية و دين إسماعيل تصوره الع التعقيد في القصيدة الطويلة ستكون أساسا يبني عليه الدكتور عز ال

ايا القص ة ،لقض ة و المعنوي ة الفني ن ھيدة الطويل در ع ا ص ك بم ل ذل ي ك أثرا ف ى مت د و عل رت ري رب

ص رة:الأخ ة والفك ة العاطف ماعيل،( ثنائي ه ،)٢٤١،ص١٩٧٨إس دأي -وتعريف يرة  -ري يدة القص للقص

ة( ة،و)الغنائي ر،والقصيدة الطويل و الآخ ماعيل-مؤثرا ھ ن آراء  -إس ى م ا تبن وا م ذين تبن اد العرب ال بالنق

  .واتجاھات تتصل بالقصيدة الطويلة

ه "  إن:يقول عز الدين إسماعيل         د عملا إضافيا للإنسان يزجي ب م تع ر ، فل مفھوم القصيدة قد تغي

ه ، ه الشاعر بكل كيان اقا ،يحتشد ل  أوقات فراغه أو يمارس فيه ھواياته ،وإنما صارت عملا صميميا ش

ة أو  ذا الوجود المختلف اق ھ صارت القصيدة تشكيلا جديدا للوجود الإنساني ، و مزيجا مركبا معقدا من آف

ة -ي إيجازلنقل ف– دين إسماعيل أن ،و) ٢٤٨،ص١٩٧٨إسماعيل،( "إنھا صارت بنية درامي رى عز ال ي

ذا،و عصر الملاحم الشعرية ا من عصرنا ھ ة المعقد انتھى تقريب ة أن القصيدة الطويل اصرة صورة بديل

ة م القديم يدة ال" و،للملاح وھر القص ة أن ج واع الأدبي ور الأن ة تط ا لنظري رر وفق تطيع أن نق ة ملحمنس ي

د ازداد وضوحا و ة ق ديث،نالطويل ي العصر الح زا ف اء وتمي كلية م ة إلا خصائصھا الش د الملحم ولم تفق

وع تطور طويلة التي يستغرقھا نظم القصيدة،والمدة الساتھا العامة ،كالطول المفرط،ووملاب كما تطور الن

ة"بديلا من " الطويلة القصيدة "الاسم الذي يطلق عليه فأصبحت  ) ٢٤٨،ص١٩٧٨إسماعيل،"  "(الملحم

ابق رأي الس لمنا بصحة ال ك - ،وإذا س ي ذل ا ف ى م ن عل ة -بعض التعسفم ول بداي ا نق ذا :فإنن ان ھ إن ك

ت  ي عرف لآداب الت ة يصلح ل ور القصيدة الطويل ير لظھ ة"التفس ور القصيدة " الملحم ر ظھ اذا سنفس فبم

ديل " حمالملا"الطويلة في الشعر العربي المعاصر الذي يكاد يكون خاليا من  ؟ و أي نوع أدبي سيكون الب

  الذي تطورت عنه القصيدة الطويلة عربيا؟ 



 - ١٠ -

دين إسماعيل       ول عز ال ة" إن: ثم يق ا شعريا  القصيدة الطويل دخل نوع اء لت د أخذت تعمل في خف ق

ل جديدا في  ه من قب رة(ھو الشعر العربي لم يعرف في م ي،)شعر الفك ل فل ه مجرد مشاعر ب د الشعر أن ع

ر كما يقول الشاعر –أصبح ه يرالكبي انية وخ–كل رات إنس ةب ،  )٢٥٠،ص١٩٧٨إسماعيل،("تجارب عميق

اب اء في النص الس ة التي تعمل في الخف ة أم لكنه لا يوضح لنا ھل القصيدة الطويل ق ھي القصيدة العربي

) الطويلةالقصيدة ( ↔) الفكرة(:علاقةواضحا من النص أن عز الدين إسماعيل يلح على يبدو الغربية ؟و

  . لمفھوم القصيدة الطويلة المعاصرة  أساساالتي أخذھا عن ھربرت ريد جاعلا منھا 

وكان الدكتور غالي شكري من الذين تحدثوا عن القصيدة الطويلة في وقت مبكر        
)١(

أيضا، ورأى  

ه  ي"أن ن تجارب ف ا نلاحظه م و م ذه الحضارة ھ ى اللحاق بركب ھ عرائنا إل وح ش د طم ا يؤك اب  مم ب

ة( يدة الطويل كري،( " )القص عرائنا  )٩٥،ص١٩٩١ش ارب ش ن تج اذج م رض لنم ل أن يع ه قب ،لكن

ول  ه فيق ا ويجيب عن ة يطرح سؤالا مھم ة: " المعاصرين مع القصيدة الطويل ا ھي القصيدة الطويل ؟  م

ا يمكن تسميته  ديم بم ة(لا ) لمطولاتا(أجاب الشاعر العربي الق ان م،) القصائد الطويل د ك ن مظاھر فق

ات ال-وربما قافية واحدة–الإعجاز أن يكتب الشاعر في بحر واحد  د تصل أكبر عدد ممكن من الأبي تي ق

ال ،...المئات و الألوف، ى ب م تخطر عل ياء ل ا أش ول فإنھ ا في الق ذه المطولات و طريقتھ ه ھ ا تقول ا م أم

ا،و )٩٥،ص١٩٩١شكري،("الشاعر العربي القديم إلا في القليل النادر  رأي  أي ذا ال ا من ھ ان موقفن ا ك م

م  ة ، أي ل ة التقليدي ة المعاصرة والقصيدة الطويل ين القصيدة الطويل ه الواضحة تقطع الصلة ب إن دلالت ف

وافدة إلى الشعر العربي  و بذا تكون،يعرف العرب القدماء القصيدة الطويلة كما عرفھا الشاعر المعاصر 

ي القصيدة الطويلة كتلك اأن  ويصرحالمعاصر، وت–لقصيدة التي نجدھا عند الشاعر الأوروب  -يقصد إلي

ا مظھر ) تركيبة شعرية جديدة(الذي يقول لنا إن القصيدة الطويلة "  لا علاقة لھا بعدد الأبيات ، إن طولھ

ا ، آخر ولا عن ...خارجي فحسب ، ھو نتيجة لأسباب أكثر عمق ا عن مقطع ب ،ولا سبيل أن تستغني فيھ

ة في )٩٦،ص١٩٩١شكري،("بيت بآخر  ول بنسبة ظھور القصيدة الطويل ،و بذا يتبنى غالي شكري الق

ة ، وتص ؤثرات غربي ى م ي المعاصر إل ة والشعر العرب ة الطول مرتبطة بالرؤي درامي بح دلال اء ال البن

  .المعقد 

ابقَيه –أما خليل الموسى        ة بس دي مقارن ة  -على تأخر طرحه النق ى دلال درج في الوصول إل ه يت فإن

ذات عاطفة واحدة منتشرة " مصطلح القصيدة الطويلة من خلال تعريف القصيدة القصيرة التي يرى أنھا 

الي ة ومساحة القصيدفوق  ا شعور انفع ى السطح، يوجھھ دة عل ة ممت ا رؤي اه واحد، ترافقھ تسير في اتج

ذلك ار، ول د عنصر الصراع ح ي تفق داع، فھ زات الإب ن مي ر م دو  تضحي القصيدة القصيرة بكثي وتغ

                                                 
ة الك، و صرح في  ١٩٦٨عام ) شعرنا الحديث إلى أين(ظھرت الطبعة الأولى من كتابه  )(١ ه تتكون من مقدم اب أن مادت مجموعة ت

  .  بحوث نشرت قبل ھذا التاريخ بخمس سنوات ، أي في مدة متزامنة و بدايات ظھور الشعر المعاصر
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ة القصيدة ويوجھھ ةمتشابھ ود رؤي الي يق نوا ،في ظاھرھا وباطنھا، فالشعور الانفع خصائصھا أيضاً  م

ار ال الح ة للانفع ة نتيج و، فالتقريري ة والحش ة والرتاب دام عنصري  التقريري الصراع الفوضوي، ولانع

التموج ھة،وانعدام الحركة ون جالوزن الظاھري المكرر م أما الرتابة فيفرضھا.والحركة في بنية القصيدة

إلا أننا ،)٧٥،ص١٩٨٠الموسى،(" وأما الحشو فأمر ناتج عن كل ما تقدم.أخرى في بنية القصيدة من جھة

ى القصيدة القصير ل الموسى عل بغھا خلي را من الصفات التي يس ر نرفض كثي ا غي ا تحمل أحكام ة لأنھ

ق من خلال القصيدة القصيرة تماما كما في القصيدة لا تلتفت إلى القيمة الفنية التي يمكن أن تتحقمعللة ،و

ك الأوصاف عن القصيدة ،الطويلة  ل تل ول ھو نفي مث ذا الق ل ھ ه لمث ان يدفع ذي ك ويبدو أن الھاجس ال

  .  لا نسلم به على نحو تام أو مطلق الطويلة وھو أيضا مما

ةدثم يحشد الموسى للقصيدة الطويلة تعريفا طويلا يحوم حول مب           درامي ،أ الفكرة المركب والبناء ال

شعري  عمل"القصيدة الطويلة :إلى ما قاله عز الدين إسماعيل وغالي شكري،فيقول دون أن يضيف كثيرا

ين عناصر ى أساس الصراع ب وم عل اء عضوي يق ة، وبن ة درامي ة  ضخم مركب معقد، ذو معماري فكري

ي، و د تستخدم أسلوب القمتجاذبة في حوار داخلي، وتداخل أفقي شاقولي وظيف والحوار المسرحي  صق

استثناء، فصوته يتداخل ضمن سيمفونية  والشاعر فيھا وريث الحضارات الإنسانية بلا. للتعبير عن الحياة

ة يدة قطع ير القص ى أن تص ة، إل وات المختلف ن الأص ري  م ي والفك ا النفس ي تطورھ اة ف ن الحي م

وا: رباختصا،ثم ھي تجربة تعبر عن رؤيا. والاجتماعي ة ھي التي تعرف كيف ت ين ئالقصيدة الطويل م ب

لّ ،) ٨١،ص١٩٨٠الموسى،( ".وعمقھا غنائيتھا ى أن م كمويس ل إل القصيدة "ا ذھب غالي شكري من قب

د في شعرنا ة العھ ا الطويلة حديث ة لھ ة موائم ة وظروف عربي ؤثرات أوروبي ا نتيجة لم  المعاصر، وأنھ

دين إسماعيل ،إنه باختصار ل )٨٢-٨١،ص١٩٨٠الموسى،(" م يضف حرفا واحد جديدا لما جاء به عز ال

ةأو غالي شكري اللذين كان واضحا جدا تأثرھما بالآراء النقد ا ،و ي ة التي عرضنا لجزء منھ يس الغربي ل

دوا  م يزي اد العرب ل خليل الموسى ھو الوحيد الذي ينطبق عليه ھذا الحكم بل إن الغالبية العظمى من النق

ة زيجاعلى التوسع أو الإ ة في الحديث عن القصيدة الطويل ر الصياغة اللفظي د عز  أو تغيي ا ورد عن كم

، و نكتفي في ھذا السياق بذكر بعض أمثلة على ما نقول كتلك التي نجدھا الدين إسماعيل و غالي شكري 

ه  ي قول اط ف لال الخي د ج اءلت : " عن ة ، وتض واء درامي ا أج ل مكانھ ة لتح لال الغنائي ر ظ دأت تنحس ب

ة ا ى عالمي ؤدي إل ة واضحة ت لأغراض القديمة وصار الإنسان مدار مضامين شعرية تحمل سمات محلي

ة الوصف ،) ٦،ص١٩٧٥الخياط،( "في الذيوع و الانتشار  ا لحقيق دى وعي اط أب إن الخي ك ف ذي ومع ذل ال

ة و ى القصيدة الطويل بغ عل ر الأس ن أطُ را بإطار م ه يختص كثي كيلاتھا إأن ة و تش و لا وقصيدة الطويل ھ

ة( يدة الدرامي يرة والط،)القص يدة القص ين القص ا ب ول مفرق اوي فيق راھيم الح ا إب ةأم يدة : " ويل إن القص

د، عوري واح توى ش يرة ذات مس يدة  القص ا القص دد وملموس،أم اه مح ير باتج اطفي يس ف ع وموق

ة ة :الطويل انية متنوع ة أو إنس رات فردي عورية و خب ف ش دة مواق ا ع ت فيھ ي اجتمع ي الت  "فھ
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اوي،( ى أن )٢٠٩،ص١٩٨٤الح ذھب إل ذي ي وح ال د مش دكتور ولي ذلك ال يدة " ،و ك ي القص كيل ف التش

الطويلة لا يقوم على لحظة معينة من لحظات الرؤية الشعرية ، وإنما يستمد مقوماته من الموقف الدرامي 

ة  را من الدراسات المتخصصة ) ٥٥،ص٢٠٠٠مشوح،("الذي تحكيه القصيدة الطويل ل إن كثي بشاعر ب

  .معين ھي الأخرى تبنت الرأي ذاته

ور         ة والنف درامي في القصيدة الطويل اء ال ى البن و مما يستوقفنا في العرض السابق ذلك الإلحاح عل

نھم ھي القصيدة  -و إن كان طويلا–من النموذج الغنائي  ر م د كثي ة عن اد تكون القصيدة الطويل ى تك حت

ى  ود إل ك يع ل ذل ة ،و لع ة " الدرامي ة ، البني ا للقصيدة الطويل ة العلي ة الفني ن البني ون ع انوا يبحث م ك أنھ

ة عن الغنائية ،والدرامية التي ھي وسيلة الشعر للبعد  لأنھم وجدوا أن النماذج المتميزة من القصيدة الطويل

درامي ا،)٢٥،ص١٩٩٤حجازي،("ذات بنية درامية  اء ال ك التشدد للبن ذي لكن الخطير في الأمر ھو ذل ل

ة لسبب "ھب معه بعض النقاد إلى أن ذ أية قصيدة تقع خارج ھذا المفھوم ھي مطولة وليست قصيدة طويل

ي  ة الت ة الدرامي ى البني ا إل و افتقارھ يط ھ ةبس د ھوي ي تحدي ما ف املا حاس بحت ع يدة (أص القص

ذا لك،)٤٠،ص٢٠٠٦القصيري،( )"القصيدة المطولة(وفرزھا عن نسختھا المشوھة ،)الطويلة رفض ھ ن ن

س الطول وحدة ألا يتبادر للذھن بأن أي قصيدة طويلة ھي درامية بالضرورة، فلي"الرأي ونرى أنه ينبغي

درام اء ال زة للعط يش،(" يمي ة )٧٥،ص١٩٧٧أطم يدة الطويل ذا أن القص ي ھ م "،ولا يعن ن أھ دة م واح

د كلھا الجدي ي ش يدة ف ي للقص اء الفن توى البن ى مس ة عل عرية العربي ة الش ازات الحداث  "إنج

د)٣٥،ص٢٠٠٦القصيري،( اء ال ة البن ره في القصيدة المعاصرةرامي و، دون أن ننتقص من قيم  ، أوأث

  .أھمية الغنائية حتى في القصيدة المعاصرة

يرة و       يدة القص و القص دھا ھ ة أن ض يدة الطويل ن القص ابق ع ديث الس ن الح دا م يدة ب ،و أن القص

ير من النقاد بالقصيدة القصيرة المعاصرة فأشار غالي شكري و قد اھتم كثالقصيرة ھي القصيدة الغنائية ،

ى أن  دفق " إل ز والت اء و الرم ة بالإيم زة الغني يرة المرك يدة القص ديث القص عر الح ربات الش دى ض إح

ى  )٩٦،ص١٩٩١شكري،(" اد عل ، وجرى أساس التفريق بينھا و بين القصيدة الطويلة لدى كثير من النق

ى أساس الجوھر والمضمون، لا ان الغالب عل د ك ك فق ى "أساس الطول أو الشكل الخارجي ،ومع ذل عل

يش،( "القصيرة صفة الذاتية و الغنائية القصيدة ذا،و) ١٥،ص١٩٧٧أطم ذي سبق  ھ د ال رأي ھربرت ري

ة التي تعبر عن موقف شعوري موحد ، بقيت العاطفة البسيطةبيانه ،و والذاتية المفرطة أكثر السمات الفني

ا و ا ا المرتبطة بھ ى جانب سمات معاصرة أخرى أبرزھ ا ، إل زة لھ تجابة الممي ة، والاس ز والكثاف لتركي

رىالخلو من البناء الدرامي الذي تمتاز به القالسريعة من الشاعر،و أن " صيدة الطويلة وإن كنا نجد من ي

درا اء ال ة،البن ى القصيدة الطويل را عل يس حك يمي ل اك بعناصره ف ن الإمس ن الممك ات م صيدة الق بل ب

بيا، يرة نس االقص زا بتص ا متمي ي فيھ رض الفن اطفي ما دام الع أزم الع رة الت عد وتي

دادي،("والفكري إضافة -ومن ضمن الإشكالات التي دارت حول القصيدة القصيرة ،)٥٦،ص١٩٩٩بغ



 - ١٣ -

ر منمن القصائد أسماء متعددة ، و النمطإشكالية التسمية ، فقد ظھر لھذا  -إلى ما اتصل ببنائھا  حاول كثي

ى  النقاد أن يوضح نقاط افتراقھا عن غيرھا من المسميات ، ة نكتفي بالإشارة إل ا بالبحث عن الإطال ونأي

دكتو -سبع عشرة تسمية  -أبرز التسميات التي أطُلقت على ھذا الشكل ا رصدھا ال  فيصل القصيري ركم

زة ،و القصيدة القصيرة أو الغنائية ،والقصيدة الشعرية:" ، وھي)٩٥،ص٢٠٠٦القصيري،( دة قصيالمرك

،وقصيدة قصيدة الومضة، وقصيدة اللمحةقصيدة الدفقة ، وصيدة الضربة ،وقصيدة الفقرة ،وقالتوقيعة ،و

ئلة ، يدة الأس ة ،وقص يدة الالمفارق عريوقص ص الش يدة الق د ،و قص ورة نفس الواح يدة الص ، و القص

رة ،والقصيدة الخاطرة ،و ة ،الق،والقصيدة الفك ة  القصيدةوصيدة البرقي ي " العنقودي دكتور عل رى ال ، وي

رع  تقِ " الش يرة أن المس يدة القص و القص ي الاصطلاح ھ ة   short  poemر ف ا دفق ي تنتظمھ  "الت

  .)٥٤،ص١٩٧٨الشرع،(

  
  أنماط القصيدة الطويلة 

يسلمنا إلى أمر نرى أن له أھمية في  -من عرب وغربيين-التأمل في الخلاف الذي وقع بين النقادإن       

ة التي عرضنا لبعضھذ ا الآراء النقدي اذج الشعرية التي استندت إليھ ك النم ا في  ھاا الشأن ألا وھو تل م

بق ، ف دد س ار مح ف دون معي ت توظ ة كان يدة الطويل ل القص ي تمث عرية الت وص الش ن النص ر م كثي

ة ال دي لمسوغات اختيارھا من قبل النقاد ، بل نرى أنھا في كثير من الأحيان كانت توظف لخدم رأي النق

ا و و ، الذي يتبناه الناقد  ة في بنائھ اذج الشعرية المختلف نرى أن في الأمر سعة تمكننا من الإفادة من النم

انوا  –من الخطل أن يحدد النقاد " مع اعتقادنا بأنه طولھا للتحدث عن أنماط ممكنة للقصيدة الطويلة  ا ك أي

دوا  ى وج ة أو للقص –و أن يدة عام ددا للقص ولا مح ة ط يرة خاص ة أو القص يدة الطويل

ا يتصل بالشكل ،ولعله من الممكن أن يتأتى ھذا الأمر من بعدين نُ )٢٥٣،ص١٩٨٣بكار،(" در أن أولھم ق

ارجي ول(الخ ين ) الط لة ب دود فاص ى ح وف عل درك أن الوق ا ن ة، لكنن ة الداخلي ل بالبني اني يتص ،و الث

ة  اس الأدبي ى في الجنس الواحد–الأجن هأمر يصعب الو-وحت ة صول إلي ألة بصورة قطعي ، وتبقى المس

هو ھذا الأمر ھو ما ، نسبية في كثير من جوانبھا  ة من  ندرك ة لتفسير القصيدة الطويل ا الآتي في محاولتن

  .حيث الشكل و البنية 

  
  القصيدة الطويلة من حيث الشكل 

ة الط        ار أھمي ى إنك د إل ول في الحديث عن القصيدة ذھب بعض النقاد و الأدباء كما بينّا في التمھي

ا قصيرة من حيث  ة طولا شكليا لكنھ د تكون طويل نھم من رأى أن بعض القصائد ق الطويلة ، بل إن م

ماعيل  دين إس ول عز ال دد : " المضمون ،فيق ة ع اه قل يس معن ا أن القصر ل ون واضحا ھن ينبغي أن يك

ل اطع  أسطر القصيدة ،فقد تكون القصيدة طويلة من حيث عدد الأسطر ،ب دة مق ى ع د تشتمل عل ا -ق كم
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و مع ذلك تظل القصيدة –يصنع كثير من شعرائنا المعاصرين حين يذھبون إلى حدّ ترقيم مقاطع القصيدة 

اه واحدغنائية ،و ا في اتج ا عاطفي إلا ،)٢٥١،ص١٩٧٨إسماعيل،( "من ثمّ قصيرة مادامت تصور موقف

ة ،أننا لا ن ة ونجد الطوسلم بصحة ھذا الرأي بصورة تام يا لوجود القصيدة الطويل ا وأساس ارا أولي ل معي

د  ذھب ھربرت ري اطي في الوقت نفسه" لأنه كما ي تدعيھا المضمون و ضروري و اعتب ، ضرورة يس

ل القصيدة  تدعي الطول ب ا يس يس الشعر م ه ل ي أن عرية للقصيدة ،أعن ى الصفة الش بة إل اطي بالنس اعتب

د،(" يرة ، و)٦١،ص١٩٩٧ري يدة قص ن أن قص مى قصلا نظ ن أن تس كلا يمك ارات ش ة لاعتب يدة طويل

ا " نؤمن أن مضمونية ،و يس،("شكل القصيدة ھو القصيدة كلھ ا في الوقت ، )١١١،ص١٩٧٩أدون إلا أنن

ة أمر يتحقق  ة لا تنفصل عن تكوينھاذاته نؤمن أن الطول في القصيدة الطويل إن بوصفه لازم ه ف ،وعلي

داع قصيدة ى إب ل عدد من  الشاعر الذي يحقق القدرة عل رة بأق ى الفك ة إل ة الفردي قصيرة تتجاوز العاطف

  .الأسطر الشعرية لا يمكن أن تسمى قصيدته حينئذ قصيدة طويلة 

ي         ة تشكل القصيدة ف داع الشعري و كيفي ة الإب ي دارت حول عملي ة الت د أسھمت الآراء النقدي و ق

ة  ة الخاصة بالقصيدة الطويل ة النقدي ورة جزء من الرؤي ى و،بل ي بن ية الت اط الرئيس ألة من النق ذه المس ھ

ة عليھا أدجار آلان بو ومن انتھج نھجه حججھم في نفي وجود القصيدة الطويلة من خلال الميل إلى  نظري

عري داع الش ي الإب ام ف ق الإلھ ا خل ي يحتاجھ ة الت دة الزمني ذه الم ل ھ عورية ك ة الش دوم الحال ،فأنكر أن ت

ور من لحالة موجودة داخل الشاعر ،تنمو نموا عضويا يتط اخلقو اتكثيف القصيدة الطويلة بوصف القصيدة

ئد القصار التي فعدّ أدجار القصيدة الطويلة مجموعة من القصاجوانبھا كلھا مع كل كلمة وصورة جديدة،

ه ضُمت إلى بعضھا ،و ذي وجھ اد ال دما عرضنا للانتق ه ويليك"عن ة الأدب لآراء أدجار " ريني في نظري

ه وجدنا أنه ا في مقالت ان كاذب رى أن أدجار ك أليف" ي أليف "فلسفة الت ة ت ا كيف أن عملي التي وصف فيھ

ذين  -لأدجار-)الغراب(قصيدة ابع المنطقي الصارم الل ة والتت ا بالدق ى نھايتھ د مضت خطوة خطوة حت ق

ك،ووارين،( يتطلبھما حل مسألة رياضية داع  ،)٢٥٨،ص١٩٣٢ويلي ة الإب ان الخلاف حول عملي و إن ك

أثيرا ،و ظل  ورا و ت ة أشد ظھ ه في القصيدة الطويل ة ،فإن حاصل في الحديث عن القصيدة بصورة عام

ه  دماء و لا للمحدثين البت في دّر للق م يُق دا ل ا بعي داع الشعري مطلب ام و اتصاله بالإب البت في قضية الإلھ

د اد من عم ذا السياق، ومن النق ات والاتجاھات في ھ دد النظري رغم من تع ى ال ك  عل رز تل ى جمع أب إل

ي ر الأدب ير الأث ي تفس ا ف ان أثرھ ا و بي وف عليھ ا للوق يء و إنم ل بش ار و الآراء دون الفص  الأنظ

الي،( ول)٣٨،ص٢٠٠٨المج د و نق ن جدي ود م ا نع ية :،  لكنن عرية ، وخصوص يدة الش ة القص إن طبيع

ة ھي التي تكون  د نقطة معين ام عن ى التجربة التي لا بدّ إن تتقاطع مع الإلھ م عل ى للحك ة الأول المرجعي

د لقصيدة ،ا ة ق أن القصائد الطويل لم ب ة ، ويصعب أن نس ولھذا وجدنا قصائد طويلة متميزة و أخرى رديئ

ه لا عة واحدة من أولھا حتى آخرھا ، وخلقت خلقا متكاملا في لا وعي الشاعر و تشكلت دف في الوقت ذات

يعيش الحدث "ا كان ويلة في حالة شعورية واحدة إذشيء يمنع عبقرية الشاعر العظيم أن تخلق قصيدة ط
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ده الحمخاضا و تجربة الواقع ، و، ويختلط عن ال ب الوعي ، والخي م ب ده ل المرئي ، فتستحيل عن ي ب اللامرئ

اء ، وتنقلب  اللغة لعبا بالكلمات ،فيتحرر الدال من المدلول في تشكيل عفوي يرمي إلى تمثيل عالم قيد البن

دّ الق:ويبقى السؤال قائما،) ١٨،ص٢٠٠٧جيرر،( "جماليةالكلمات إلى شيفرة  صائد التي تستغرق ھل تع

تتكون من مقاطع عدة، و حالات شعورية متفاوتة لإتمامھا قصائد طويلة؟ أم مجموعة من  أومدة طويلة ،

  القصائد التي ضمت إلى بعضھا ؟ 

د إن الفصل بإجابة محددة أمر يصعب تحقيقه بصورة قاطعة ، لكن        ذه القصائد أن تع الأغلب على ھ

ة الخاصة  ة القصيدة الطويل ى ثنائي ا"-قصائد طويلة ما دامت تحافظ عل تبدلت  -"التشكيل والرؤي التي اس

ى التشكيل "الشكل و المضمون بمفھومھا التقليدي "بثنائية  إذ تحول الشكل المجرد والبسيط و الأحادي إل

دد ، و ت ا بمعناه المركب و المعقد و المتع ى الرؤي اه المباشر و الكمي و القصدي إل حول المضمون بمعن

دي وعي و اللاقص ي و الن ا الحلم د،( "بمفھومھ يدة )٢٥،ص٢٠٠٨عبي كل القص ن أن تتش ذا يمك ، و بھ

اطع أو اللوحات  ة من المق ا شرط أالطويلة من مجموعة متتالي اوين أو أرقام د تأخذ عن و الصور التي ق

ق الاتساق و  ي تحقي رابط ف ا أو الخطاب ،والت ة الرؤي ود تجارب شعرية رديئ دم وج ا لا نع ك فإنن ع ذل م

حاول أصحابھا إبداع القصيدة الطويلة لكن الإمكانات الشعرية خانتھم فجاءت تلك القصائد الطوال مقطعة 

م أنيجمع بينھا ، و مفككة ،لا رابط حقيقيا ، ان "  لعدم إدراكھ ة وجھ حدھما أللتشكيل في القصيدة الحديث

ااخ دامج المق  ،طعرجي ، و الآخر داخلي ، فالتشكيل الخارجي يعني بناء القصيدة بناء متلاحم الأجزاء مت

ا  بحيث لا يند جزء من أجزاء النص عن البناء الكلي، أما التشكيل الداخلي فعناصره متنوعة عديدة أبرزھ

تم التعامل الفني الج ذين العنصرين ي د مع سائر العناصر عنصر الصورة و الموسيقى و من خلال ھ ي

بط ،) ٢٠٧،ص١٩٨٤الحاوي،("المكونة للتشكيل الداخلي  بتشكيل القصيدة وھذا يقودنا إلى أمر آخر ارت

ا أو  الطويلة ا أرقام لجأ إليه كثير من الشعراء يتمثل في تقسيم القصيدة الطويلة إلى عدة مقاطع ، وإعطائھ

على بعض الشعراء ، ودليلا على تفكك قصائدھم عناوين أو فواصل جعلت بعض النقاد يتخذ منھا مطعنا 

اتي  ل بعض قصائد البي ا فعل غالي شكري حين حل ة ، كم و بالتالي نفي انتسابھا لجنس القصيدة الطويل

ى أن قصيدته  ذھب إل أتي(ف أتي و لا ي ذي ي وت و ) " ال د عن إلي ل البع د ك نمط بعي ذا ال ن ھ ا م و أمثالھ

ب ام ، و قري كل ع ة بش يدة الحديث عرائنا  القص ولات ش ن مط رب م ة الق غاي

دامى وع لا ،و )٩٦،ص١٩٩١شكري،("الق ك الن ھبة من ذل ة المس رأ بعض القصائد المطول نحن حين نق

ذه المطولات الشعرية يدلنا على مفاتيحھا أو مغزاھا ، في الغالب الإمساك بخيط" نستطيع  لقد أصبحت ھ

وتقليعة مغرية جرّت إليھا عددا كبيرا من ال ةشعراء الم الثرثرة الجميل ول لعين ب ى الق ، وفتحتْ شھيتھم إل

ة أو  اك من ضرورة فني ان ھن إلى أقصى مداھا،وحين نحاسب ھذه القصائد المطولة و حين نتساءل إن ك

ة قصيدة قصيرة أخرىفكرية تستدعيھا نجد أنھا لا د )١٢٠-١١٩،ص١٩٨١العلاق،(" تختلف عن أي ،وق

ددة و رأى قصيدة البياتي ا رفض غالي شكري أن يعدّ  ا المتع لسابقة قصيدة طويلة على الرغم من مقاطعھ
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ا إلا لأنھا لا تكاد تستقل بذاتھا ،و أن أمثال ھذه المقاطع دليل إدانة للشاعر"  لا ترتبط بما سبقھا أو لحق بھ

ا و، )٩٧،ص١٩٩١شكري،("التكرار الممل ة يؤديھ ة فني ر وظيف التكرار الذي يزدحم في القصيدة من غي

   .عبء عليھا، وعامل من عوامل ضعف الاتساق والترابط ، و دافع للإطالة التي لا مسوغ لھاما ھو إلا 

ة          رة جزئي ى فك إلا أن ھذه المقاطع قد تكون أحيانا مھمة لإعطاء الشاعر مساحة مناسبة للتحول إل

دٍ جد ھد أو بُع ة،أو مش ة المتكامل اد التجرب ن أبع د م اي اوي او مث ل ح يدة خلي ك قص ة ل ذل وه "لطويل وج

وان خاص  )٢٠٤،ص١٩٩٣حاوي،("السندباد ا عن ة و لكل مقطع منھ اطع مرقم فھي تتألف من تسعة مق

ندباد" به و تنضوي جميعھا تحت العنوان الرئيسي  وّ و، " وجوه الس ا تك اطع كلھ ة ن المق الصورة مجتمع

ذه على نحو لا يمكن معه الاستغ - ذاتهخليل حاوي -المتكاملة لتجربة السندباد  ناء عن مقطع من مقاطع ھ

ام  ذا المق اطع القصيدة ، و في ھ أخير مقطع من مق ديم أو ت ه تق تقيم مع الرحلة ، وبترتيب متسلسل لا يس

ون أو  يمكن أن نعد التقسيم المرقم أو المعنون فضيلة و ميزة للشاعر ، و في كلا الحالين من التقسيم المعن

م ة لكن الحك ذي يختلف  المرقم فإن القصيدة تبقى طويل ة ھو ال ة الفني ا من الناحي ذا التوظيف ، عليھ و ھ

ذا الرمز  ل حاوي مع ھ ة خلي رابط و متسلسل جعل من تجرب لأسطورة السندباد تم للشاعر على نحو مت

ةمن أنضج نماذج استخدام ال" تجربة ناجحة و ى مرحل اذج  ،شخصية التراثية عنوانا عل ل من أنضج نم ب

  .     )٣٢٢،ص١٩٧٨زايد،("في شعرنا العربي المعاصر استخدام الشخصية التراثية 

ة ووضعھا في قالب محدد ذ          صفات  يو قد أدرك بعض النقاد أن محاولة تأطير القصيدة الطويل

د  ان لاب ذا ك معينة وخصائص فنية ثابتة أمر يصعب تحققه على نحو مرض إن لم يكن صعب المنال، و ل

أزق ف ذا الم ر متشعب التفاصيل من البحث عن مخرج لھ ذا السبيل بوضع تعريف كبي ام بعضھم في ھ ق

ل الموسى ،  د غالي شكري و خلي ناه عن ا لمس ة ، و ھو م تيعاب صورھا كاف للقصيدة الطويلة تحاول اس

ة أساسھا ، و  ة القصيدة الطويل ة قولب ى نحو يحفظ لمحاول ومنھم من أدرك أھمية تفصيل المسألة لكن عل

ين ھو ما وقع في روع عز ا اذج الشعرية التي تجمع ب لدين إسماعيل الذي صادف في دراسته بعض النم

ط القصيدة -القصيرة من وجھة نظر معينة–القصيدة الغنائية  ى رب اده حرصه عل ة ، و ق والقصيدة الطويل

دّ  ام يُع مون ع يرة بمض د "القص اه واح ي اتج ور ف رك أو يتط اطفي يتح ف ع ويرا لموق  "تص

ى تقسيم القصيدة القصيرة إلى صور متعددة بدلا من أن يُقر بوجود صور إل )٢٥١،ص١٩٧٨إسماعيل،(

ه أن  دّ في م أك ق مھ ا من منطل ا ذكرن د للأمر كم ة يمھ متعددة للقصيدة الطويلة ، ونراه في سبيل ھذه الغاي

ا  القصر ليس في قلة عدد السطور ، ثم في محاولة لا تخلو من الغموض و شيء من الاضطراب يقف بن

  :م للقصيدة القصيرة وھي كالآتيعلى أقسا

 ة تنتھي حيث "و ھو باختصار شكل تبدو فيه /  الشكل الدائري المغلق رة مغلق ا دائ القصيدة كأنھ

ا تتكون ) مقاطع من السمفونية الخامسة لبروكوفيف(تبدأ ،ومن أمثلة ذلك قصيدة البياتي  مع أنھ



 - ١٧ -

ذ.)٢٥٢،ص١٩٧٨إسماعيل،("من ثمانية مقاطع د وكل ما نجده في ھ ل من الناق ا الشكل ھو تحلي

  .للقصيدة يمكن أن نأخذ عليه مآخذ شتى

 ة ه من حيث النھاي ه يختلف عن والشاعر في /"شكل يتفق في كل شيء مع الشكل السابق ولكن

ة  ى نھاي ا ينتھي في القصيدة إل دأ ،و إنم ھذا الشكل لا يتم دورته الشعورية حتى يعود من حيث ب

ه  )٢٥٩،ص١٩٧٨إسماعيل،("غير نھائية  ل ل ذا الشكل اسما محددا ، ولا يمث و ھو لا يعطي لھ

  .بنموذج شعري معين بحجة أن ھذا الشكل منتشر جدا في شعرنا المعاصر

 ة أو " ويحتوي ھذا الشكل على /  الشكل الحلزوني ذه التجرب ة ، وكل أفق آفاق شعورية لھ الرؤي

يمثل لھا ،و)٢٦٠،ص١٩٧٨اعيل،إسم("ور القصيدة عدة دورات غير مغلقة أي تدفيھا له وجھة ،

ة " أغنية للشتاء"بقصيدة  اطع طويل ة مق لصلاح عبد الصبور على الرغم من أنھا تتكون من أربع

 .نسبيا
و تبين لنا أن ھذا التقسيم يقوم على اختيار غير مسوغ للنصوص الشعرية ، وتحليل يشي بوجود قلق      

د أن ول بع ثلا يق و م ار ،فھ يم القصيدة القصيرة السابق إن و اضطراب في بعض الأفك : ينتھي من تقس

ة في القصيدة " ة الحلزوني ا من المعماري البنية البسيطة للقصيدة الطويلة أقرب ما تكون في معماريتھ

على أجزاء القصيدة القصيرة ،  شعور موحد، مع فارق جوھري بطبيعة الحال يتمثل في ھيمنة القصيرة 

ول )٢٦٢،ص١٩٧٨إسماعيل،("لطويلة على أجزاء القصيدة ا وفكرة موحدة ،ثم نراه يناقض نفسه حين يق

ك(قصيدة " إن ك ل ذي ) المل ا ال ة بمفھومھ ق القصيدة الطويل ي طري ة ف ة طيب د الصبور بداي لصلاح عب

ل  ا تمث إن معماريتھ ة ف ي طويل ول الحرف ث الط ن حي ن م م تك ي و إن ل رحناه ، وھ ة ش صورة لمعماري

ة و ذلك الالقصيدة الطويل ي ب ةأعن ة الدرامي ماعيل،("معماري ي قصيدة  )٢٦٨،ص١٩٧٨إس رى ف و ي ، فھ

ة البسيطة للقصيدة  د أصاب حين ذكر البني ة، ولق ا الدرامي ة فقط لمعماريتھ قصيرة بداية للقصيدة الطويل

ي  ماعيل ف دين إس ز ال ى ع يطر عل ان يس ذي ك اجس ال دو أن الھ ن يب ا ، لك ره لھ كل نق و ش ة و ھ الطويل

ة معالجته لقضايا القصي ق من ثنائي ة والقصيرة ينطل ة (دة الطويل رة –العاطف ه ) الفك ، و لعل الصواب أن

دي اأراد الح ر ھم عر المعاص ن الش وعين م ن ن رة:ث ع عر الفك ماعيل،( ش عر و )٢٥٠،ص١٩٧٨إس ش

  : يتمثلان على الوجه الآتي  العاطفة

  

  ـــــ  شعر العاطفة ) الغنائية(↔القصيدة القصيرة 

  ـــــ  شعر الفكرة )  راميةد( ↔القصيدة الطويلة 

  

ؤثرا للنص         ا م را خارجي دين إسماعيل أن ينكر الطول أو القصر بوصفھما مظھ و إذا أراد عز ال

ر لفظة  ه أن يبحث عن صفة أخرى للقصيدة غي ة"فإنه يتوجب علي ره منسجما مع " الطويل ليكون تنظي
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ذا الس ه ، و نسأل في ھ ة :ياق ثنائية ھربرت ريد التي سيطرت علي و القصائد العاطفي ة(ھل تخل ) الغنائي

ة التي  اخلو" شعر الفكرة"على الإطلاق من وجود فكرة تنتظمھا ؟ وھل يخلو  ة أو الغنائي ا من العاطف تام

ي أو ..سمة شعرية بامتياز إذا أضيفت إلى ما ھو أبلغ منھا،"ھي  ة في كل مرئ ة الكامن ، إلى وعي الغراب

ى رؤيمحسوس أو مسموع ، واستدراجھ ذلك إذا أضيفت إل ة ، وك ق بشكل أفقي  اا إلى شباك اللغ لا تنزل

يدة القص":وھل تحمل دوال)٣٨،ص١٩٨٧منصور،( ؟"على أشياء العالم بل تخترقھا ، وتسمي ما لم يسم 

اذا نسمي القصيدة التي " القصيدة الطويلة"و" القصيرة ا؟ و م تلك المدلولات التي ينطلق منھا بعض نقادن

ة ة(تحمل عاطف رة ) غنائي ة(و فك ا فعل بعض ) درامي ة كم ه؟ھل نسميھا القصيدة المتكامل في الوقت عين

دليل  -النقاد حين عرف القصيدة المتكاملة  ة ب ه يقصد القصيدة الطويل ه في و أعتقد جازما أن ا صرح ب م

ابق ال -موضع س ة ھي :"فق ةالقصيدة المتكامل وافر  القصيدة الغنائي ي يت دراالت اء ال ا البن الھرمي  ميفيھ

د حالمتصاعد، اع ، ويعتم ى شخصية أو قن ا عل ر فيھ اني،ويقوم التعبي راث الإنس ا من الت ويتم دثا أو موقف

ي و ين الماض ات ب لال العلاق ن خ ل م ر والتكام و الحاض ة نم ق حرك لبي وف ابي و الس الإيج

ليمة ى،("س ارو) ٨٧،ص١٩٩٢الموس ن أش اد م ن النق د م ه نج ت ذات ي الوق ن ف ازج ال نح ى تم درامي إل

ين الغنائي" بعض الشعراء ومنھم على سبيل المثال الغنائي في أعمال و التنظيم ة وأدونيس ، وتأليفه الفذّ ب

ة )٧٥،ص١٩٩٥الصكر،( "المعقد للبناء الفني اد أن يقسم القصيدة الطويل م يحاول بعض النق اذا ل م لم ، ث

ك حاجتن ى ذل مت القصيدة القصيرة ؟ و يضاف إل ا قسُّ ة إلى أنواع كم ة حديث رار بوجود غنائي ى الإق ا إل

ة التي  ا للقصيدة المعاصرة ، والقصيدة الطويل ا بنائي تختلف عن الغنائية التقليدية و تصلح أن تكون نمط

ي يتحق ك القصيدة الت ي تل ا ھ ولننظر فيھ ا الط ه –ق فيھ ى اختلاف ا  -عل يا لتكوينھ رطا أساس بوصفه ش

ائم  -ف أنماطهعلى اختلا-متضافرا مع البناء الفني الواعي ي مركب و متكامل ق الذي يفضي إلى عمل فن

ة و  على استخدام الأدوات و توظيف التقنيات الشعرية التي يتطلبھا الطول لإنتاج خطاب يحمل رؤيا معين

ة ، يدفع تحقيقه بصورة شمولية ى الإطال ة من حيث الشكلو الشاعر إل -يمكن أن تقسم القصيدة الطويل

ا -الطول ة أقس ى ثلاث ن إل دد م دد مح ده بع بيا يصعب تقي ارا نس ا معي ى الطول فيھ ام يبق ذه الأقس م ، و ھ

ن  افي م در الك ق الق ا يحق ة م ول بصورة عام ن الط ه م ر في ن الأم عرية أو الصفحات ، لك الأسطر الش

  : الوقوف على نحو مستقل عند كل قسم من الأقسام التي سنوردھا آتيا

   
        القصيدة شبه الطويلة               

و ھذا النمط من القصائد الطويلة قد يتسبب في نوع من الإشكال للمتلقي؛ نظرا لتحقق طول محدود       

ا  ول إنھ د نجازف ونق في القصيدة قد يجعلھا قصيرة من وجھة نظر و طويلة من وجھة نظر أخرى ، وق

ي سطر شعري  ة و المئت ين المئ ى ب دھا الأدن ون في ح ا(يمكن أن تك ين العشر والعشرين ، أ) تقريب و ب

لصلاح عبد الصبور التي ذكرنا أن عز الدين ) الملك لك(، و ھذا ما استوحيناه من قصيدة )تقريبا(صفحة 



 - ١٩ -

رغم  ى ال ة عل ة للقصيدة الطويل ة الطيب دّھا البداي ماعيل ع دود ،إس ا المح ن طولھ دين م ز ال ار ع د أش وق

ا أسماه –قصيرةحديثه عن أنواع القصيدة ال إسماعيل إلى ھذا النمط في ا-الشكل الحلزوني كم في  و ذكرن

ة"موضع سابق أنه رأى في ھذا الشكل أن  ا  البنية البسيطة للقصيدة الطويل ا تكون في معماريتھ أقرب م

ي القصيدة القصيرة  ة ف ة الحلزوني ن المعماري ماعيل،("م ذا  )٢٦٢،ص١٩٧٨إس و ينسب ھ ان ھ إن ك ف

ه ا نخالف ى القصيدة  الشكل إلى القصيدة القصيرة فإنن بته إل رر نس ه ب ك أن ة ذل ى القصيدة الطويل وننسبه إل

يرة  ة "القص دلھيمن عور موح يرة ،  ش يدة القص زاء القص ى أج دةعل رة موح يدة  وفك زاء القص ى أج عل

رة )٢٦٢،ص١٩٧٨إسماعيل،( "الطويلة ذا الشكل فك ،إلا أننا نرى أنه ليس ھناك ما يمنع أن يتحقق في ھ

ة ، موحدة ذات بناء فني متكام ى عاطف ل مع عاطفة موحدة تنتظم الفكرة و لا غرابة في احتواء الفكرة عل

اء  ة أو البن ة الغنائي ي بوتق دة بأبسط صورھا ف رة الموح ة و الفك ازج العاطف كل أيضا تتم ذا الش ي ھ و ف

الدرامي أو السردي أو المركب على نحو يوحي للمتلقي أن الشاعر يملك القدرة على الإطالة ، و توظيف 

ى خطاب يحمل الفنية لتقنيات الشعرية ا المتلقي عل الخاصة بالقصيدة المعاصرة التي تمكنه من أن يقف ب

ة العظمى من الشعراء  ه الغالبي در علي رؤية معينة ، و لعل ھذا الحد من الطول في القصيدة ھو من ما يق

ن يعدّ من أصحاب القصائد ،لكن الشاعر الذي لا يستطيع أن يتجاوز ھذا الحد من الطول الفني لا يمكن أ

ق  دة فمن الممكن أن يخف ذا الشكل ھي قصيدة جي ا سبق أن كل قصيدة من ھ ى م يس معن ة ، ول الطويل

  .الشاعر فنيا حتى في الحد الأدنى من القصائد الطويلة 

  
  القصيدة الطويلة

را من د      ا و ھي القصيدة التي لا مراء في أنھا طويلة ، و قد تمتد لتشكل جزءا كبي وان الشعر، وفيھ ي

ة الشعرية  اد التجرب تظھر قدرة الشاعر الحقيقية على إبداع بناء فني مركب ومتكامل ،قادر على حمل أبع

رابط  ام ومت ى نحو متن ات الشعرية المعاصرة عل ع و التكثيف في استخدام التقني كافة ، من خلال التنوي

ى عمل يخدم الفكرة و يوصل الخطاب من غير تكلف أو تعسف ، وتتح دي الشاعر إل ين ي ول القصيدة ب

ة والتكويني ه الجمالي د قيمت ذي يفق ر ال اء الكبي ه كالبن زة وتجعل درة متمي را و مق دا كبي ي يتطلب جھ إذا  ةفن

  .نقص منه حجر أو زيد فيه آخر

   
  القصيدة الديوان

د        ه تمت ى الإطلاق ، و في ة ھو الأطول عل القصيدة لتشكل و ھذا الشكل من أشكال القصيدة الطويل

ة  ه رؤي دم من خلال ة ، ويق ة متكامل ه الشاعر عن تجرب ديوانا كاملا ، وتصبح عملا فنيا مستقلا ،يعبر في

ة  اد التجرب ر عن أبع شاملة لحدث أو تجربة إنسانية ، وھذا الطول يعطي الشاعر مساحة كبيرة جدا للتعبي

ات الشعرية المعاصرة كحشد الرموز و  بتفاصيلھا كافة ، وحرية في التنويع و التلوين في استخدام التقني
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ذا  الأساطير و الانفتاح على الجناس الأدبية الأخرى و التنويع في أنماط البناء الفني و غيرھا ، و أمثال ھ

اب  ة الشعورية الموحدة التي تنت ذي تستغرقه ، أو الحال العمل الضخم ليس الأساس فيھا مناقشة الوقت ال

ين أجزاء القصيدة ، الشاعر لحظة إبداعھا ب قدر ما ھو السؤال عن مدى الاتساق و الترابط الذي يتحقق ب

ل متناسق ، اري متسلس و معم ى نح ة عل ا كاف تظم أجزاءھ ي تن دة الت رة الموح ل  و الفك ى تكام إضافة إل

ة ظھر في ه و الرؤية التي يعاينھا الشاعر ،الخطاب الذي تحمل نمط من القصائد الطويل ذا ال و نعتقد أن ھ

دمھا الشعراء  الإبداعات الشعرية العربية بعد مروره بالشكلين السابقين ، وكان ثمرة لتلك التجارب التي ق

ي  الرواد و الجيل الذي تلاھم من خلال الاطلاع عليھا و تمثلھا و أخذ مزاياھا و تجنب مزالقھا ، و لا يعن

ل إن ة ب ا تجارب ناجحة و متكامل وع كانت كلھ ذا الن ا الضعف و  ھذا أن قصائد ھ الا اعتورھ ا أعم منھ

  .القصور ، وفشلت في تحقيق النجاح الذي حققته إبداعات مماثلة لھا في الطول 

ه        رار بأھميت ق من الإق ى أساس الطول الشكلي تنبث ة عل ابقة للقصيدة الطويل يم الس إن محاولة التقس

ة دون أن  ي القصيدة الطويل ه ف ن تحقق د م ا لا ب را خارجي اط الطول بوصفه مظھ ك عن ارتب ينفصل ذل

ة أمر يختلف عن البحث  ة القصيدة الطويل بالبنية التي تتكوّن القصيدة الطويلة منھا، و تفصيل القول ببني

  .في الأنماط الممكنة لھا

  

  القصيدة الطويلة من حيث البنية

النظر  -الطول–حين تحقق القصيدة الطويلة شرطھا الشكلي        ك ب رن ذل ى مضمونھا و فلابد أن يقت إل

ه  بنائھا ، ولا نقصد في ھذا المقام تحليل الرؤية التي تحملھا و لا الكيفية التي يعبر بھا الشاعر عن تجربت

بقدر ما نقصد الحكم العام على تلك القصيدة  -على أھمية ذلك في كل قصيدة  -و الأدوات التي يستخدمھا 

مضامين القصيدة  نقدر أن بيانطول الحاصل فيھا ، و من حيث قدرتھا على تحقيق الغاية منھا، وتبرير ال

ة او تقنياتھوتشكيلاتھا ، و أنماط بنائھا ، الطويلة  تقلة  الفني ى دراسة مس اج إل ا ، وتحت ه فإنن ه علي رى أن ن

مين  ى قس ة إل ة العام ث البني ن حي ة م م القصيدة الطويل ن أن تقس ة مسطحة ، وقصيدة :يمك قصيدة طويل

ا القصيدة طويلة نامية ، و نحا وم عليھ ة التي تق ي للبنى التركيب أطير فن ول بھذا التقسيم الابتعاد عن أي ت

يم بعض  المعاصرة ، و على نحو خاص البناء الدرامي الذي استندت إليه كثير من التقسيمات كما في تقس

ى  ة إل اد القصيدة الطويل رى أن الق:النق ر ي يم آخ ي تقس ذلك ف ة ، وك ة وقصيدة مطول صيدة قصيدة طويل

مين  ى قس ة إل ب البني م حس ة تقس ة البس: الطويل ة الدرامي دة البني ة المعق ة الدرامي د (يطة ، و البني عب

ه يمكن أن ،)٧٣٩،ص٢٠٠٧الفتاح، رى أن ا ن ر يستحق النظر إلا أنن يم الأخي ه التقس رغم من أن و على ال

ة و القصيدة الدرابايكون تقسيما خاصا  ع ضمن نطاق القصيدة لقصيدة الدرامية لا القصيدة الطويل ة تق مي

  .الطويلة لا العكس
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  القصيدة الطويلة المسطحة

ر عن        تثمار المساحة التي تستغرقھا للتعبي و ھي تلك القصيدة التي تفشل في التعامل مع الطول واس

ى عد ذا الفشل إل ود ھ ا ، ويع را من فنيتھ دھا كثي ا ، ويفق ى عبء يثقلھ ا إل م رؤيتھا ، فيتحول الطول فيھ

مقدرة الشاعر على التحكم ببناء القصيدة الطويلة و معماريتھا ، فتتحول القصيدة إلى حشد من الكلمات و 

ى  ات الشعرية المعاصرة عل ا أن يوظف التقني رابط ، ويعجز الشاعر فيھ الجمل تفتقر إلى الاتساق و الت

ه النحو الذي يتطلبه الطول ، أو قد يصعب عليه التنويع في أنماط البناء  وده قصور أدوات ه ، فيق المتاحة ل

ل، أو رار المم ة أو التك ى الصنعة الممجوج ه إل ال رؤيت دم اكتم ة ،و ع ة ،  الفني ر الواعي قاطات غي الإس

احة  ذه المس اد ھ دما يرت ل عن ة أم ن القصيدة بخيب ود م رار، ويع ل والتك ة للمل ي فريس ع المتلق دھا يق وعن

  .ر للإطالةأو حتى مبرِ  الطويلة من التعبير و لا يصل إلى شيء مميز

  
  القصيدة الطويلة النامية 

ة للقصيدة ،        ا الكلم فلا  و ھي تلك القصيدة التي يبرز فيھا وعي الشاعر بالقيمة الحقيقية التي تعطيھ

وج  رار الممج ن التك ھا ع أى بنفس اطير ، و تن وز و الأس ب و الرم ام للصور و التراكي ا إقح ر فيھ يظھ

ا للصور و التعابير ،  ل مطلب ررا ، ب ا مب دو الطول فيھ ة ، ويب تھلكة للرموز و الأقنع أو الإسقاطات المس

ائية لا تكتمل إلا مع  ى لوحة فسيفس أساسيا لاستيعاب جوانبھا كافة ، وتتحول القصيدة بين يدي الشاعر إل

  .آخر قطعة تتطلبھا اللوحة، فلا مجال فيھا للزيادة أو النقصان أو تغيير قطعة مكان أخرى 

ة        ة اللازم ك الأدوات الفني اعر يمتل دي ش ين ي ق إلا ب ل لا يتحق امي و المتكام ي الن ل الفن ذا العم و ھ

ر أن الوصول  دِّ ه القصيدة ، ويُق لإتمام معمارية ھذا العمل ، ويعي وعيا تاما بنمط البناء الفني الذي تتطلب

  .يبدأ منه لإنجاز عمله الفني  ھو المنطلق الذي يجب أن -لا إلى الطول-إلى الرؤيا المتكاملة 

  

   نحو الطولالقصيدة التي دفعت عوامل ال

كان لظھور القصيدة الطويلة عوامل خاصة قد تتقاطع في بعض جوانبھا مع عوامل ظھور القصيدة       

يدة  ن صور القص ة صورة م يدة الطويل دا بوصف القص ا ج دو منطقي ر يب و أم ة المعاصرة و ھ العربي

ى نحو يجعل  المعاصرة ، وھذه العوامل على تنوعھا فإنھا قد تتداخل مع بعضھا أو تتزامن أو تتعاقب عل

ة والسياسية و  الحدود الفاصلة بينھا تختفي في مواضع و تظھر في مواضع أخرى ، و لعل العوامل الفني

ا  ة ، ونحاول آتي أن نلقي الاجتماعية و الفكرية ھي أبرز العوامل التي أسھمت في ظھور القصيدة الطويل

  .نظرة على تلك العوامل 

  العوامل الفنية 
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أثير         ة قصيدته بت كان البحث عن التميز الفني من أبرز العوامل التي دفعت الشاعر المعاصر لإطال

ا  نا لھ ي عرض بعض الآراء الت ذكير ب ى الت دفعنا إل ذا ي ائدة ، وھ ة س ات فني حابھا رأى واتجاھ أن  أص

وھذا يسلمنا إلى عامل فني من عوامل ظھور جنبي محض،قد ظھرت بتأثير أالقصيدة الطويلة المعاصرة 

اذج تأثيرالقصيدة الطويلة في الشعر العربي المعاصر يتمثل في  ة و النم االشعرية الأجنبي أثر ، تمثلھ والت

داياجحة التي أبدعھا الشاعر الغربي ، بالتجارب الن ة بالب أثر بالقصيدة الأجنبي ات و يرتبط الحديث عن الت

ا في  ة وصرحوا بتأثيرھ التي ظھرت عند شعرائنا الرواد الذين أظھروا إعجابا شديدا بتلك النماذج الغربي

رھم .س.أعمالھم كقصائد ت ا غي ارتين و لورك إليوت ، و جون كيتس ، و أيديث سيتويل ، و بودلير ولام

ا بيل المث ى س ياب عل اكر الس در ش ى  ل، فب ه الأول ي مرحلت رف ب" أراد ف ائد أن يع ى القص درة عل الق

ة اس،( "الطويل د أن )١٥٧،ص١٩٨٧عب ائد الأجنبي" بع بعض القص ا ب أ معجب ة ةنش " الطويل

ھي التي كسبت " اليباب التي اعتقد أنھافحاول محاكاتھا وتقليد بنائھا كالأرض ،)١٥٧،ص١٩٨٧عباس،(

  . )١٥٧،ص١٩٨٧عباس،( "لصاحبھا تلك الشھرة 

أثر بالق       ة في قصيدة و نقف مع نموذج للت ة الطويل ال " صيدة الأجنبي در شاكر " الأسلحة و الأطف لب

دو واضحا  ة في الشعر العربي المعاصر يب دايات القصيدة الطويل السياب ، فھذه القصيدة التي تُعدّ من ب

ا ر من جوانبھ ى الشاعر الفرنسي " فيھا التأثر بالأعمال الغربية الطويلة إذ نجد السياب يتكئ في كثي عل

لديه ما يمكن أن يتطور إلى قصيدة طويلة ، ومن المحقق أنه كان قد عرف -السياب–، إذ لمح ) غونأرا(

وان فرعي ھو ...لذلك الشاعر ، " عيون إلزا" زا عن ون إل ذا ھو "الحب و الحرب "، و لقصيدة عي ،وھ

ان الجو في قصيدة أراغ ال، وك ون يسيطر الموضوع الذي اتجه إليه السياب في قصيدة الأسلحة والأطف

أخوذة من نص أراغون و إن حاول  )١٨٤،ص١٩٨٧عباس،("على نفسه  را من صوره م ل إن كثي ، ب

بير من مسرحية تغييرھا كما في صورة القبّ  ات لشكس تعارھا من أراغون و وضعھا في أبي رة عندما اس

  :روميو وجولييت ، يقول السياب 

  زھور و نور 

  وقبرة تصدح 

  و تفاحة مزھرة 

  ير فيھا لخفق العصاف

  صدى قبلة الأم تلقى بنيھا

  دعين أقل إنه البلبلُ "-

  )٢٩٨،ص٢٠٠٨السياب،("و إن الذي لاح ليس الصباح ..  

ال        ا سبق–و يتجلى ھذا التأثر بالنماذج الغربية في الأسلحة و الأطف في رجوع السياب  -إضافة لم

  : كما في المقطع الذي يقول فيه  حرفيّ  منھا على نحو الأخذإلى قصيدة أديث سيتويل أم ترثي طفلھا و 
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  و من يفھم الأرض أن الصغار 

  يضيقون بالحفرة الباردة 

  إذا استنزلوھا وشطّ المزار 

  فمن يتبع الغيمة الشاردة 

  )٣٠٤،ص٢٠٠٨السياب،( ويلھو بلقط المحار ؟

ر من         ك الحشد الكبي ة ذل اذج الغربي أثر بالنم اب الت وز والأساطير و يظھر في القصيدة من ب الرم

وار ا ورة الفرنسية ، وإل لشاعر الفرنسي، والتناصات ، كمكبث وقصته لدى شكسبير ، و روبيير بطل الث

  و غير ذلك كثير،

الطريق أھمية فنية كبرى ذلك أنھا شكلت البدايات التي مھدت وللقصائد المتأثرة بالنماذج الغربية          

ة، اج القصيدة الطويل ة،وا نوتحولت بھلإنت و البحث عن الخصوصية والھوي ة ح ان للقصيدة الطويل ما ك

  .المحاكاةلمرور بھذه المرحلة من التقليد وبصورتھا الإبداعية أن تصل إلى تميزھا دون ا

ظيف توو من العوامل الفنية التي أسھمت في ظھور القصيدة الطويلة المعاصرة في الشعر العربي         

اع وتوظيف الأس،و التجديد في أنماط البناء الفنية،التقنيات الشعرية المعاصر ة القن طورة كاستخدام تقني

ينمائي ، اج الس ات المونت ة، وتقني ات الرؤيوي ة ، و الحكاية الشعبية ،والتقني اس الأدبي ى الأجن اح عل والانفت

ا ،  ة وسيرة و مسرح و غيرھ تلزم أن تكون الق والأخرى من رواي ابقة تس ات الس را من التقني صيدة كثي

ةأطول،  اء الحديث اط البن النمط وكذلك فإن التنويع في أنم درامي  ك اج، أو المركبالسردي أو ال ى  يحت إل

مساحة أكبر للتعبير ، و التقنيات السابقة ليست مخصوصة بالقصيدة الطويلة لكنھا أسھمت بصورة مؤكدة 

  .في أن تطول القصيدة المعاصرة 

ى قصيدة و النماذج التي تصلح للاستشھ        ا عل رة نقف منھ ر الفني كثي ذا الأث ى ھ ا عل حصار "اد بھ

ة " قرطاج للشاعر عز الدين المناصرة ، فالقصيدة تقوم على استدعاء حدث تاريخي وقناع لإسقاط التجرب

ر  مع رمز الشاعر الجاھلي " ھنيبعل "الحديثة ، فيستحضر الشاعر من تاريخ روما القديم و قرطاج خب

يس ، و م رئ الق ونس و ام ي ت وده ف ان وج ات إب ر عرف ل ياس رئيس الراح ر ال دث المعاصر خب ن الح

  : المفاوضات السرية التي كانت تجري مع الدول الغربية ، يقول المناصرة 

  قال ھاني لبعل الذؤابات في الفجر 

  ھل غربتي قد تطولْ 

  رشف الكأس ثم ارتجفْ 

  )٢٩٨،ص٢٠٠٦المناصرة،( حاصرته طيور الذھولْ 

  :أ إلى أسلوب القطع فينتقل بالمشھد من الحدث التاريخي إلى الحدث المعاصر ، يقول ثم يلج    

  فجأةً 
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  فجأةً أومضت الخليل 

  صار قلبي رخامْ 

  كومة من ضجرْ 

  )٢٩٨،ص٢٠٠٦المناصرة،( صار قلبي حجرْ 

ا ،       أرا وملك ذي خرج يطلب ث يس ال ى استدعاء رمز الشاعر الجاھلي امرئ الق  ثم يعمد الشاعر إل

ى  ات من خطر الغرب عل رئيس عرف ذير ال ن الشاعر تح ة م ي محاول روم ف لاد ال ي ب ات مسموما ف وم

  :القضية ، يقول 

  يا امرأ القيس

  ما لي أراك حزينا صموتْ 

  البلاغة ذمتھا واسعة 

  يا امرأ القيس 

  إن شئت قرطاج ، لا بد من شوكھا 

  و لا بدّ أن تتعفر قبل الوصولْ 

  يشد ذراعك رمل 

  نيل يناديك 

  يا امرأ القيس إن السمؤال تاجر أسلحة 

  و اسمه صموئيل

  و البلاغة سيف عتيق كسول 

  دمھا خدر من كحولْ 

  )٣٠١-٣٠٠،ص٢٠٠٦المناصرة،( .و دمي من جراح الخليل

ا من رموز و  العوامللقد أسھمت        ا فيھ ة بم ة الغربي الفنية في تحرر الشاعر العربي من ھيمنة الثقاف

ه أساطير و أقنع ى تراث ه للرجوع إل تلھامة لا تمت لھويته العربية بصلة ، و دفعت ات  واس ه من طاق ا في م

ة ، و  فنية و قدرات تعبيرية تحملھا الرموز و الأساطير و السير والحكايات التي تنتسب إلى الثقافة العربي

تقلالية ق الاس ة و تحقي أثير النصوص الغربي اوز ت ي تج ر ف ره الكبي ر أث ذا الأم ان لھ ة  ك للقصيدة العربي

  .المعاصرة 

  العوامل السياسية

ا        ة و أبنيتھ ات الأدبي ي الاتجاھ ؤثرا ف املا م ة ع ة العربي ه الأم رت ب ذي م ي ال ع السياس ان الواق ك

ك أن  ة ، ذل ره في توجه الشعراء المعاصرين نحو القصيدة الطويل ع أث ذا الواق بصورة عامة ، و كان لھ

ة ،كانت من الشدة و مة العربيةالأحداث الجسام التي ھزت الأ ة مطول دار يتطلب وقف أملاالعنف بمق  و ت
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وتحديد الأسباب والنتائج ، و لعل أبرز الأحداث السياسية ھي تلك التي اتصلت متأنيا لاستيعاب الأحداث،

ام  ة ع ران  ١٩٤٨بحركات التحرر في أقطار الوطن العربي ، و نكب م نكسة حزي اح  ١٩٦٧، ث ، و اجتي

ي مطلع الثمانينيات ، و حرب الخليج الثانية وما تخلل ذلك أو تلاه من فساد سياسي على مستوى بيروت ف

  .السلطات و رموزھا وممارساتھا الظالمة

ر في التحولات التي طرأت  ١٩٦٧حرب حزيران عام و يرى كثير من النقاد أن         ر كبي كان لھا أث

دلالات على صيغ التعبير الشعرية و أساليبھا ، إذا ش ة ذات ال ة و الرموز التراثي دھا استخدام الأقنع اع بع

ددة  ة المتع ات الإيحائي بثه " الخصبة و الطاق م ازداد تش ن ث اعر المعاصر –و م ة ،  -الش ذوره القومي بج

ومي ،  ه الق ا كيان يحاول أن يتكئ عليھا علھا تمنحه بعض التماسك أمام تلك الھزة العنيفة التي تعرض لھ

  .   )٥٢،ص١٩٧٨زايد،( "الأقل بعض العزاء و السلوى أو تمنحه في 

ة       ي دارت حول ھزيم عرية الت اذج الش دا  ١٩٦٧و النم رة ج ا كثي ىنقف ، و تبعاتھ ا عل وذج  منھ نم

ة  ا ١٢٧ –للشاعر علي الجندي من ديوان الحمى الترابية في قصيدته الطويل ات طائشة ،  –مقطع رباعي

  " : حزيران ٥بعد "يقول في القسم الذي يحمل عنوان 

  تتناھى من آخر أعماق النفس " أوُفٌ "

  من مستنقع حزن يتسرب في الظلمة لا تكشفُ زيف ترسّبه الشمس

  تتناھى من آخر أعماق القلب " أوفا"لكن من يقسر 

  أن تھمدَ ، أن ترجع ، أو تصبح زغرودةْ 

  و الإنسان المعلوك إذا ما راوده كره أو حبْ 

  شفة جراح مسدودةْ  لا يمكن إلا أن يطلق من

  )٢٥١،ص١٩٩٨الجندي،( تفضحه ، أو تمنحه شيئا من رعب" أوفا"

، و ما حل بھا من دمار  اجتياح بيروتو من الأحداث السياسية الكبيرة التي دفعت القصيدة لتطول        

ابقة ، ونقف  مع و خراب كان له أكبر الأثر في نفس الشاعر المعاصر الذي لم يشف بعد من جراحه الس

ل في  دوح عدوان يتمث نموذج من نماذج القصيدة التي طالت لھذا الدافع السياسي عند الشاعر الراحل مم

  :من ديوان أبداً إلى المنافي ، وفيھا يقول" قصيدة ينقصھا شھيد" قصيدته 

  ھي ورقة من توت 

  كان اسمھا بيروت 

  سقطت فما عرت سوى التابوت

  ما غادر الشعراء من متردم 

  لم تكتملْ وقصيدتي 

  ما زال ينقصني شھيدْ 
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  ما زال نصف القول محتقنا 

  ويحرق لي فمي

  مازال باب الجرح مفتوحا

  و ھذي الأرض لم تشرب دمي

  و الشعر يطلب جثة معروفة 

  تأتيه قافلة من الشھداء من بيروت 

  لكن لم يزل عندي يطالب بالمزيد 

  )٥٨،ص١٩٩٢عدوان،( أحتاج من وطني شھيدا

وت و القصيدة       ة الت ا سقوط ورق م تتفاعل في نفس الشاعر وفجرھ ثورة و بركان من الحزن و الأل

دمع في  ل إن ال ا ، ب تد نزفھ ة ليش ادت جراح الشاعر في فلسطين و الأم المتمثل في اجتياح بيروت ، فع

  :عينيه كان حاضرا و يحتاج فقط لما يطلقه ،يقول 

  دمعي كان يملأني على مرأى بلادي 

  لأذرفه ،  ى عذركنت محتاجا إل

  فلا يكفي اندلاع الموت في الجسد الفلسطيني 

  صار علي أن أجد الشھيد لأھل قريتنا 

  و إلا فلنشمر للسباق 

  لحضن ملجئنا الطريد 

  سأعبئ الكلمات أضرحة 

  تليق بمجد من صنعوا لنا في الشعر 

    )٥٩،ص١٩٩٢عدوان،(ديوان المفاخر و التھاجي و الوعيدْ 

ن العو       رة و م ة المعاص يدة العربي ة القص ي إطال ھمت ف ي أس ة الت ية المھم ل السياس ية ام القض

طينية ه  الفلس توعب انفعال رة تس احة كبي ى مس ي إل اعر العرب اج الش طيني ، فاحت عب الفلس اة الش و معان

ذا الشأن قصيدة ر عن ھ  وإحساسه بفداحة الواقع الذي يحياه الفلسطيني ، و من النماذج التي طالت للتعبي

لامان"انتقام الشنفرى للشاعر سميح القاسم الذي يتخذ من الشاعر الجاھلي الشنفرى وقصته مع  ي سُ " بن

  : قناعا يختفي خلفه ليعبر به عن الظلم الذي يعيشه الفلسطيني و سعيه للثأر ، يقول القاسم 

  و للشمس أمر 

  و للقدس دھر 

  يحاذر حينا وحينا يجاھر 

  بر و شعب على العسف و الخسف صا
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  وما من ضمائر.. وللقدس جرح يھز الضمائر 

  ذريني يا أم و استرسلي جثة في كثيب 

  ذريني ليأسي و غرمي 

  وقوسي و سھمي 

  وبأسي و غنمي 

  إذا حرموني الحبيب ، فإني المحب و إني الحبيب 

  وماض و حاضر 

  ومستقبل في غيابة ھذا الزمان المغامر 

  دعيني وقولي بعد ما شئت ، إنني"

  " ى بنعشي مرة فأغيَّب سيغد

  ھو الثأر يقسم لن أرجئه

  دوني و ما استعبدوني بما يتموني و ما شر

  )١٢٩-١١،ص١٩٨٤القاسم،(سأقتل منھم مئة 

ه، وصارت         و قد حظيت القضية الفلسطينية بقسم كبير من ھمّ الشاعر العربي المعاصر و اھتمامات

  .قبلة تستقطب مؤملي الوحدة العربية 

غزو -حرب الخليج الثانية و من العوامل السياسية التي أثرت في الشعراء وجعلت قصائدھم تطول        

ويتيين ، و  -العراق الكويت راقيين أو الك ى الع م تقتصر عل ، فقد كان الحدث جللا و تداعياته كبيرة جدا ل

ة  د البرادعي في قصيدته الطويل ذه الحرب خال روا عن ھ ذين عب ة و الأ"من ال يفاطم ر العرب ي " مي الت

ا  ول فيھ ة نصية توضيحية يق ا بعتب دم العربي بالسيوف : " يؤسس لھ دما سال ال ذه القصيدة عن كتبت ھ

ك  ت تل ت ، وكان رب الكوي زو ع راق لغ رب الع ت ع ى ودفع ة الأول تيقظت الجاھلي ة اس ة ، لحظ العربي

ة"الحرب الكارثية التي أسميت يج الثاني ا ھدر " حرب الخل ات و التي ترتب عليھ ات و ضياع طاق إمكان

ول  ين العرب و العرب ، يق تأجيج أحقاد و أفرزت الحصار لشعب و الھلاك وزرعت الخنجر الجاھلي ب

  :الشاعر

  كفأ ھذا الطريق على نفسه بغتةنأيعقل أن ي

  وتعود المصاحف ثانية 

  لتغطي رؤوس الرماح

  تحسست في جسدي ألف جرح من الغرباء

  وجرحين داخل القافلة 

  -غير رائحة الغدر–بنزفھما شممت 
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  رائحة العائلة

  فمن يتطوع منھم لتضميد جرحي 

  قبل الوصول إلى ھوة المھزلة

  و من يستر العار 

  )٢٦٠-١٩٩٨،٢٥٩البرادعي،( قبل انتشار مآقيه في الحقبة المقبلة ؟

 سياسي العربيإدانة الواقع الو من العوامل السياسية التي أسھمت في أن تطول القصيدة التحول إلى      

ر من  ذي مارسته كثي م و التعسف ال اد و الظل التحريض ضد الفس ة ب بصورة عامة ، و تمثلت ھذه الإدان

ع الانكسار والضعف و  ا في ظل واق ذي لحق بمثقفيھ الأنظمة العربية ضد أبنائھا ،و رفض الإرھاب ال

دعوة  الھزيمة الذي رأى فيه بعض الشعراء أن الأنظمة السياسية ھي التي جنته ذلك ال على شعوبھا ، و ك

ر الأ دة لتحري ى الوح ل عل ذ الخلاف و العم ى نب لإل دو المحت رد الع بة وط ر راضي المغتص د أكث ، و ق

روا عن الموقف القمعي  ذين عب اة السياسية و من ال اد الحي ر عن بطش السلطة وفس الشعراء من التعبي

وان المسرح وال ول في قصيدة للسلطة تجاه المثقف العربي أدونيس في دي ا يق ا و أحلام حول "مراي مراي

  :من مرآة السياف " الزمن المكسور

  ھل قلت إنك شاعر ؟ -

  ..من أين جئت ؟ أحُسّ جلدك ناعما

  سيافُ تسمعني ؟

  وھبتك رأسه،

  خذه ، وھات الجلد و احذر أن يمسَّ الجلد

  ...أشھى لي و أغلى 

  طا اسيكون جلدك لي بس

  سيكون أجمل مخمل ، 

  )٦٥،ص١٩٩٨أدونيس،( نك شاعر ؟ھل قلت إ

أتي للكشف عن        ذا الأسلوب ي ة الحاكم "و لا نسمع في القصيدة سوى صوت الحاكم و لعل ھ ھيمن

ين الأطراف في المجتمع  اب الحوار الحقيقي ب د ("على المناخ السياسي العربي ، كما يبدو كاشفا لغي عب

  . )٧٦٦،ص٢٠٠٧الفتاح،

  ةالعوامل الاجتماعي

اة  ن للتغيرات الاجتماعية التي طرأت على المجتمعات العربية أثركا       احي الحي واضح في مختلف من

دأت تشھده و ھذه التغيرات نتجت عن مجموعة من المؤثرات كان في مقدمتھا التقدم  ، ذي ب الحضاري ال

ى الحضارة و انفتاح المجتمعات العربية على نظيرتھا الغربية من خلال التواصل و الاطلاع البشرية، عل
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الأوروبية و كان للأوضاع السياسية التي سيطرت على المجتمعات أثرھا الواضح في إحداث نقلة واسعة 

اھيم  في نوعية الفكر الاجتماعي العربي و أنمطاه ، فبدأت رياح التغيير و التحول تھب على كثير من المف

  .كان الشاعر العربي جزءا من ھذا المجتمع و القيم الاجتماعية التي كان تسود من قبل ، و بطبيعة الحال 

  
ايا       ة قض يدة العربي ول القص ي أن تط ر ف ا أث ان لھ ي ك ة الت ل الاجتماعي رز العوام ن أب اد و م الفس

، و ھذا العامل ظھر أثره في وقت مبكر لدى شعراء مرحلة  الاجتماعي و رفض الظلم و المطالبة بالعدل

اء"عن الشاعر بدر شاكر السياب في قصيدته الطويلة  الريادة الشعرية المعاصرة كما نجد " المومس العمي

ا القصيدتين تعبران عن واقع نموذج اجتماعي تعرض للظلم والاضطھاد ، ت، فكل" حفار القبور"و قصيدة 

ذي  ائس ال ان الب وذج للإنس ائدا ، و نم ان س ذي ك اد ال اعي والفس م الاجتم اء ضحية للظل المومس العمي ف

ذي فشل في أن يحقق  يحاول البقاء ة نظر المجتمع ال ا بشتى الطرق و إن كانت مرفوضة من وجھ حي

  :للإنسان أبسط مستلزمات الأمن الاجتماعي ، يقول السياب 

  و من الملوم و تلك أقدار كتبن على الجبين ؟

  حتمٌ عليھا أن تعيش بعرضھا و على سواھا 

  وشاء رب العالمين.من ھؤلاء البائسات 

  أباھا–بين آلاف -أبيھا ألا يكون سوى

  وقضي عليه بأن يجوع 

  والقمح ينضج في الحقول من الصباح إلى المساء 

  وتشرئب إلى السماء ( و بأن يلصَّ فيقتلوه 

   )٢٧٥،ص٢٠٠٨السياب،( )كالمستغيثة ، وھي تبكي في الظلام بلا دموع 

ار القب       ى قصيدة حف ياب إل د الس اعي عن م الاجتم رة الظل ل فك دو و تنتق ذي يب وذج ال ذا النم ور ، فھ

ه  الأمراض الاجتماعية المزمنةللقارئ مقيتا ما ھو إلا ضحية من ضحايا  دّر ل ه ق ، ودافعه في ذلك كله أن

  .أن يكون موت الآخرين سبيل حياته 

ة المعاصرة          ى أن تطول القصيدة العربي التحولات و من العوامل الاجتماعية الأخرى التي أدت إل

دات و  ماعية التي طرأت على المجتمعات العربيةالاجت يم والمعتق ار والق ر في الأفك ا من تغيي و ما رافقھ

العادات و التقاليد ، و ھنا نرى الشاعر المعاصر يتحول من الذاتية الفردية التي كانت تحكمه في القصيدة 

اعيالتقليدية إلى  م الجم دي ف،التعبير عن الھ ي الجن ه عل ام ب ا ق ك م ة ي قصيدته اومن ذل سقوط "لطويل

ة التحول التي أصابت المجتمع فأصبح ،"قطري بن الفجاءة  –ففي ھذه القصيدة يعبر الشاعر عن مرحل

وارج وم الخ د(-حسب مفھ ل القَعَ وارج)جي د الخ ر :،و ََ◌عَ ذي كب ي الرجل ال اركة ف د يحسن المش م يع ول
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ذا يصف التح)القَعَدجيل (الحرب،فالشاعر حين يصف ھذا الجيل بأنه ذي أصاب ھ اد ال اعي الح ول الاجتم

  : والحزن يقول معبرا عن ھذا التحول الممزوج بالشعور بالاغتراب،الجيل

  " لقد كنت أولى منك بالدمع مقلة " 

  و ھذا زمان الحكايا الرديئةْ 

يد يورق صخر الخطيئةْ    و تحت فروع الفلاسفة الصِّ

  ..."خذاني فجراني ببردي إليكما"

  ينساب من أول الحقل المدمّى إلى مشارف أھلي كان نھر البكاء... 

  أصلي ..كنت من كوة الغيوب مطلا و على وھجھا المريع 

  ، و ھذا نفيرھا الموتورُ ... ھذه جوقة الصراخ بصدري ، 

  إنَّ ريح الجنون يا أخت تحتد ، ويعوي ھبوبھا و يثور 

  ..."أقول لھا و قد طارت شعاعا " 

  وداعدعيني أقبل أعتاب صدرك قبل ال

  فقد يتفتح في القلب دمّل وجد فأحطم ھذا اليراع 

  )١٨٧-١٨٦،ص٢٠٠٨السياب،( و أھجر ھذا المتاع... و أكفر بالثغر و النحر و الناھدين 

ى       ذاتيتھا المحضة إل ة ب ة الفردي ر عن العاطف اد تحول الشاعر العربي من التعبي و يعد كثير من النق

رز  اعي من أب ة التعبير عن الھم الجم ة ، وخطوة مھم ا القصيدة العربي ملامح التطور التي وصلت إليھ

  .على طريق الوصول إلى الغنائية المعاصرة 

  العوامل الفكرية 

ة المعاصرة جاءت في الغالب نتيجة       ي أسھمت في أن تطول القصيدة العربي ة الت دوافع الفكري و ال

ھو  شاعر العربي من التراث والوضعية العربيةفموقف اللمؤثرات سياسية و اجتماعية و فنية مجتمعة ، 

موقف فكري أسھم في ظھوره عوامل سياسية تمثلت في الضعف العربي و الانكسار مقارنة مع الصورة 

ة التي  ا التحولات الجوھري ة أبرزھ ذلك عوامل اجتماعي ه ك ة ، و أسھم ب المشرقة المشرفة لماضي الأم

ى الحاضر،ة الاجتماعية من أصابت المجتمع العربي ، و اختلاف الصور ة تمثلت الماضي إل وعوامل فني

ا  ال ت–في نزوع الشاعر إلى تقليد القصيدة الغربية الطويلة التي ارتد كثير من روادھ وت .س .أمث  –إلي

ين  ه تخبط ب ذا الشاعر العربي حذوھم لكن ر الشعرية فح اليب التعبي إلى تراثھم للإفادة منه في تطوير أس

ة توظيف تراث الحضا راث الحضارة العربي ى ت ة الرجوع إل ة، و آمن بقيم ة أو العربي ى  –رة الغربي عل

ي تفصيل المس،و-ن لنقد الحالة العربية القائمةالرغم من أن ھذا الرجوع كان في كثير من الأحيا ألة لا يغن

ؤثرات عكثيرا في ھذا المقام،و ه من م دة الشاھد مما سبق أن الشاعر قد عانى في بعض مراحل تجربت دي

ة،وأثرت بدورھا على تجربته ا ه الفكري ر شمولية الكون لشعرية وأثرت في مواقف ى نحو أكث اة عل و الحي
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مرآة الطريق و "يلة من النماذج الشعرية الدالة على ذلك الموقف الفكري نقف عند قصيدة أدونيس الطوو.

  : ھاويقول في المقطع الثالث من"تاريخ الغصون

  تفتح الأرض بيتھا 

  الأرض خطاھا معي ،تبدأ 

  معي غضب الأرض ، ھواھا ، سطوحھا الوحشية -

  و الدم السيد ، الدم الآمر ، الطالع من بؤرة

  الزمان القصيةْ 

  تفتح الأرض بيتھا ،

  سرة الأرض سرير  -

  كل التواريخ عقد يتدلى حولي 

  :و تاريخنا ينضح 

  فينا الجمر ، الضحايا ....

  وفينا 

  الجامح فينا ،  شھوة الملح ، شھوة الكوكب

  وصحوة الجنس في الليل ، وقربانه ،

  وتسبيحة المرأة انھارت على صدر فاتح يغلق التاريخ 

  فينا الدم الغيور الغرابي الغريب المقدس المسفوك 

  المليك و المملوك : و الرقيق 

  كل شيء كما كان و الثائرون 

  أصدقاء الرياح 

  )٢٠٠-١٩٩،ص١٩٨٨أدونيس،(يجرحون النھار يسيرون بين الجراح

ه وقضاياھا ، وھو موقف       إن ھذه الأسطر تكشف عن موقف فكري يتخذه الشاعر من تاريخه و أمت

ويه  ى تش د إل ة ، و يعم الا للتخلف و الرجعي ا مث ل منھ ة ، و يجع اريخ الأم ى ت ه عل تھجم في سوداوي ، ي

ة ، و الغمز فتوحات الأمة و بطولاتھا ، و يمطرھا بالتھم و الافتراءات ، و يتفن ن في نقد الوضعية العربي

ذا الموقف  ال ، و ھ ة و الجم يم الحري ة ،و ق رأة العربي ع الم لبية لواق بالقضايا المقدسة ، ويرسم صورة س

  .الذي يتبناه الشاعر في شعره نابع من مواقف و أيديولوجيات يتبناھا الشاعر و يؤمن بھا 

ر –و الحق أن ھذا الموقف الفكري  اك من الشعراء من  -اث وخاصة من الت ل إن ھن دا ، ب م يكن واح ل

ل  راث عوام اعر من الت اه الش د اتج ي تحدي د أسھم ف ا ،وق ة وتراثھ ن قضايا الأم ة م ذ مواقف إيجابي اتخ

عوامل مؤثرة في تحديد اتجاه الشاعر من التراث تزامنت مع  "إن ھناك :مختلفة يقول عنھا إحسان عباس
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الحقوق التي اجتاحت القضية : ظھور ھذا الشعر منھا  ة ب دمرة ، و حمى المطالب الفلسطينية و أبعادھا الم

اس،( المجتمعات العربية ، و الموقف الثقافي والأيديولوجي الخاص بالشاعر ، و عن  )٥٧،ص١٩٧٨عب

د الصبور ول صلاح عب ذا يق د  :"ھ تطيع أن تم ي لا تس ي الحاضر ، والقصيدة الت ا إلا ف الماضي لا يحي

ى المس ا إل اصعمرھ ه الخ ر تراث اعر أن يتخي ل ش ا ، ولك ون تراث تحق أن تك د "(تقبل لا تس عب

ة والأدب : "ثم يضيف  )١١٣ص،١٩٦٩الصبور، د معلمي اللغ  وقد تكون كلمة التراث سھلة المفھوم عن

ده ھو  وحفظته الصفحات المسودة، ، فالتراث عندھم ھو كل ما خطه الأقدمون  التراث عن ، أما الشاعر ف

ه و . الذي خطه الأقدمون وحفظته الصفحات ھذاما يحبه من  ع إلھام ه ، فيه غذاء روحه ونب أثر ب ا يت وم

اذج ن النم ً .  م ا ار دائم ب بالاختي و مطال رة  فھ ي أس داد ف اء والأج ن الآب لة م ـه سلس د ل أن يج ، مطالب ب

   . ، وھذا الموقف المتوازن نجده عند كثير من شعراء الحداثة )١٥٢،ص١٩٦٩عبد الصبور،("الشعر

  

ى أن تطول القصيدة المعاصرة ،         ان إل ي بعض الأحي ي أدت ف ة الأخرى الت دوافع الفكري ن ال و م

اعر  د الش ة ، إذ وج ه المختلف ن نواحي ي م ر العرب ى الفك ورة عل ذي شكل ث ار الحضاري ال سؤال الاختي

الموقف من العربي نفسه مضطرا للاختيار من مبادئ الحضارة وقضاياھا المعا دين ، وصرة ك رأةال ، الم

زة  -بصورھا المتعددة–والحريات  ة الممي ا الذاتي ديولوجيات، والبحث عن الرؤي ي الفلسفات والأي ، و تبن

  .وغيرھا من القضايا
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  الخاتمة

  

من المصطلحات التي لفّ دلالتها شـيء مـن   ) القصيدة الطويلة(تُبين لنا هذه الوقفة أن مصطلح       

ج إلى بعض التوضيح لبيان حقيقته وتجليته ، و تأتت الإشكالية الكبرى لدلالة هـذا  الغموض الذي احتا

ترتبط ارتباطا أوليـا  ) القصيدة(المصطلح عبر الموقف النقدي لثنائية التشكيل و الرؤية ، ذلك أن لفظة 

فيـق بـين   التي تفتح أفقا أرحب باتجاه التشكيل ، فيتطلب الأمر التو) الطويلة(بالرؤية أوثق من لفظة 

  .اللفظتين للوصول إلى دلالة جامعة مانعة للمصطلح تراعي الرؤية و التشكيل 

لـم تحفـل    -الغربية أو العربية -و كثير من المعالجات الدلالية للمصطلح في الدراسات النقدية      

عنـد   كثيرا بالأسس أو المسوغات التي قام عليها استدعاء النماذج الشعرية التي تم الاستشـهاد بهـا  

م في زيادة الإشكالية ، كمـا  اسهإلى الإبدوره مزلق خطير أدى الوقوف على القصيدة الطويلة ، وهذا 

في كثيـر مـن    –تابعوا النقاد الغربيين -و كثير منهم يعدون من كبار النقاد –الرواد أن نقادنا العرب 

 ـ في جلّ ما صدروا عنه في تنظيراتهم   -دون مناقشة الأحيان  ي دارت حـول القصـيدة   النقديـة الت

، وهذا انسحب بدوره على النقاد العرب الذين جاءوا بعد النقاد العرب الرواد إلا فـي واقـف   الطويلة

  .و أنظار جزئية محدودة 

ثنائية الغنائية و الدرامية ، وثنائيـة   :وارتبط بإشكالات القصيدة الطويلة محاور عدة من أبرزها       

ه المحاور تشكل الفلك الأوحد الذي تدور حولـه جـل الدراسـات التـي     العاطفة والفكرة ، وبقيت هذ

ارتبطت بالقصيدة الطويلة ، حتى كادت القصيدة الطويلة تعادل القصيدة الدرامية كما صرح أو ألمـح  

عة لمحاولة تقسيم القصيدة الطويلـة مـن   ، و هو ما نفيناه ، ووجدنا أن في الأمر سَالعرببعض النقاد 

تسهم في لم كثير من التساؤلات التي قد يثيرها الطول بوصفه مظهرا خارجيـا  البنية حيث التشكيل و 

  .غير ثابت أو محدد ، و البنية التي قد تعبر عن رؤية نامية و أخرى سطحية 
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أتاح تشكيل القصيدة المعاصرة للشاعر أن يتخير الطول و الحدود التي تكفي للتعبير عـن   وقد       

هرت تشكيلات شعرية ذات طول محدود يمثل الحدّ الأدنى من الطول ،  ووقفنـا  تجربته الشعرية ، فظ

على تشكيلات شعرية طويلة لا مراء في طولها ،  وكذلك وقفنا على القصيدة التي امتدت لتشكل ديوانا 

مستقلا أو عملا قائما بذاته ، و هذه التشكيلات الخارجية لا تنفك تتحد بالبنية التـي تكـون القصـيدة    

طويلة و هي إما أن تكون بنية مسطحة تعبر عن تجربة غير متكاملة دون أن يكون للطول فيها ذلـك  ال

  .التأثير المطلق ، أو أن تكون ذات بنية نامية بصرف النظر عن حدود الطول التي وُجِدت بها 

أسـهمت  كما كان وراء ظهور القصيدة الطويلة مجموعة من العوامل الداخلية و الخارجية التي       

في أن تطول القصيدة، وقفت الدراسة على أبرزها من خلال استعراض العوامل الفنيـة ، و العوامـل   

  .السياسية ، والعوامل الاجتماعية و العوامل الفكرية مع نماذج شعرية متعددة لتجلية تلك العوامل
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  المصادر و المراجع

  

 عيد د س ي أحم يس ،عل ا،)١٩٨٨(أدون رح والمراي رآة ال -المس ورات دار م ياف،بيروت ، منش س

 .الآداب

 بيروت ، دار العودة  ١، طمقدمة الشعر العربي ،) ١٩٧٩(أدونيس،علي أحمد سعيد ،.  

 ن الشعر،ترجمة،)م.ق ٣٢٢ت (أرسطو طاليس ع، :ف اھرة،ھلا للنشر والتوزي ادة ،الق راھيم حم إب

١٩٩٩.  

  دين ةقضاياه و ظواھ:الشعر العربي المعاصر ، )١٩٧٨(إسماعيل ،عز ال ة و المعنوي ، ره الفني

  .، القاھرة ،دار الفكر العربي ٣ط

  ن لاك، )١٩٧٧(أطميش،محس ر الم ي :دي عر العراق ي الش ة ف واھر الفني ي الظ ة ف ة فني دراس

 .المعاصر، بغداد ،منشورات وزارة الثقافة و الإعلام 

 دين ي ال د مح ر،)١٩٩٨(البرادعي،خال ذا العص ن ھ رية العاأوراق م ة ،القاھرة،الھيئة المص م

  .للكتاب

  ، يبغدادي، شوقي ، تحولات في بنية القصيدة العربية ، ١٩٩٩سنة ) ٣ع(،  مجلة الموقف الأدب

 .دمشق، اتحاد الكتاب العرب 

 دار الأندلس ٢،طبناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث)١٩٨٣(بكار،يوسف،

  .    بيروت :للطباعةوالنشر

 نت و،)١٩٦ -(بورانيللي،فنس ار آلان ب اعر:إدج ي والش دي ، :،ترجمة القصص د حم د الحمي عب

  .أحمد خاكي،القاھرة،دار النشر للجامعات المصرية:مراجعة

 اب د الوھ عرية،)١٩٩٥.(البياتي،عب ال الش أتي-الأعم أتي ولا ي ذي ي ة ٢،جال ،بيروت،المؤسس

  .العربية للدراسات والنشر

 د شاكر : ، قرأه وشرحه ١ج، طبقات فحول الشعراء، )ھ٢٣١ت.(الجمحي،ابن سلام محمود محم

  .١٩٧٤، القاھرة ، مطبعة المدني ،

  بيروت، دار عطية للنشر ١، ط١، ج الأعمال الشعرية الكاملة) ١٩٧٥(الجندي ، علي ،.  

 ر يمولوجيا).٢٠٠٧(جيرر،بيي ارة الس م الإش ة٣،طعل اد :،ترجم ي،حلب،مركز الاتح ذر عياش من

  .الحضاري
 اوي،إبراھيم ة ال)١٩٨٤(الح عر العربيحرك ي الش ر ف ديث والمعاص د الح ة نق ،بيروت،مؤسس

  .الرسالة

  بيروت ، دار العودة  ديوان خليل حاوي) .١٩٩٣(حاوي ، خليل ،.  

 ة ديث،)١٩٩٤(حجازي،رقي ي الح عر العرب ي الش ة ف يدة الطويل ر  القص تير غي الة ماجس ،رس

  .منشورة ، الجامعة الأردنية،عمان ، الأردن 

 بغداد ، دار الشؤون الثقافية  تراث في الشعر العراقي الحديثأثر ال، )١٩٨٦(حداد، علي ،.  

 اقوت اء،)ھ٦٢٦ت(الحموي،ي م الأدب اس،ج:،تحقيقمعج ان عب رب ٦إحس روت،دار الغ ،بي

  ١٩٩٣الإسلامي،
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 بغداد ، وزارة الثقافة و الإعلام،  الأصول الدرامية في الشعر العربي،)١٩٧٥( الخياط،جلال.  

 عمر الطباع،بيروت،شركة الأرقم بن :،تحقيق١،طالشعر والشعراء).ھ٢٧٦ت(الدينوري،ابن قتيبة

  . ١٩٩٧أبي الأرقم 

 ةادغار آلا ن بو،)١٩٧٨(روسلو،جان ة للدراسات :،ترجم ل قيصر ،بيروت،المؤسسة العربي كمي

  .والنشر

  ة :، ترجمة  طبيعة الشعر،)١٩٩٧(ريد، ھربرت اكوب ، مراجع عمر شيخ الشباب، :عيسى الع

  .رة الثقافة السورية دمشق، منشورات وزا

 ة في الشعر العربي المعاصر، )١٩٧٨.(زايد ،علي عشري ، ١، طاستدعاء الشخصيات التراثي

  .طرابلس، منشورات الشركة العامة للنشر و التوزيع 

 اكر ياب، بدرش ة، )٢٠٠٨.(الس عرية الكامل ال الش ة ٤، ط١، جالأعم ة للطباع داد،دار الحري ، بغ

  .والنشر

 ة القصيدة القصيرة في شعر أدونيسب) .١٩٨٧(الشرع ،علي اب ني اد الكت ،دمشق،منشورات اتح

  .العرب

  بيروت ، دار الشروق  ٣؟ ،ط  شعرنا الحديث إلى أين، ) ١٩٩١(شكري ، غالي ،.  

 بيروت،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر١،طمرايا نرسيس،)١٩٩٥(الصكر،حاتم،.  

 ا،تحقيق:المنثور و المنظوم،)ھ ٢٨٠ت(طيفور،ابن أبي طاھر ل لھ ردات التي لا مث : القصائد المف

 ..١٩٧٧،باريس ، منشورات عويدات –، بيروت ١محسن غياض،ط

 المجلس الوطني للثقافة:،الكويتاتجاھات الشعر العربي المعاصر،)١٩٧٨(عباس،إحسان.  

  بيروت ، دار الثقافة  ٤، ط تاريخ النقد الأدبي عند العرب،)١٩٨٣(عباس ، إحسان ،.  

 بيروت ،دار الثقافة ٤،ط دراسة في حياته وشعره:بدر شاكر السياب،)١٩٨٧(عباس،إحسان ،.  

 ،يعبيد،محمدصابر،التشكيل مصطلحا أدبيا اب ١١٢٤،٢٠٠٨،عالأسبوع الأدب ،دمشق،اتحاد الكت

  .العرب

 الإسكندرية،دار المطبوعات الجامعية القصيدة العربية المعاصرة).٢٠٠٧(عبد الفتاح،كاميليا،. 

 بيروت: ، دار العودة  حياتي في الشعر،) ١٩٦٩(ح عبد الصبور ،صلا. 

 ليماسول،دار الملتقى –،قبرص١،طقصيدة ينقصھا شھيد:أبداً إلى المنافي،)١٩٩٢(عدوان،ممدوح

  .للنشر

 لال و ھ كري ،أب د .(العس ناعتين،)ھ٣٩٥ت بع عر:الص ة و الش ق١،طالكتاب د :،تحقي ي محم عل

  .١٩٥٢لكتب العلمية ،عيسى البابي الحلبي، البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراھيم ،دار إحياء ا

  بغداد ، دار الرشيد للنشر و التوزيع مملكة الغجر، ) ١٩٨١(العلاق ، علي جعفر ،. 

 ، ية ،دار الحوارسور–اللاذقية ، ١انتقام الشنفرى ، ط – جھات الروح).١٩٨٤.(سميحالقاسم.  

  ازم اء،)ھ٦٨٤.(القرطاجني ،ح اء و سراج الأدب اج البلغ ن الخوجة، :يق،تحقمنھ د الحبيب ب محم

  .١٩٦٦تونس ، دار الكتب الشرقية،

 ة،عمان،دار مجدلاوي للنشر،بنية القصيدة في شعر عز الدين مناصر)٢٠٠٦(القصيري،فيصل.   
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 يق ن رش ي ، اب ده، ) ھ٤٦٣ت .(القيروان ه و نق عر و آداب ي محاسن الش دة ف ق العم د :،تحقي محم

  .١٩٣٤مطبعة حجازي ، ، القاھرة ،١،ط١محي الدين عبد الحميد، ج

  ورج اتش ،ج ة).١٩٤٨(لوك ي الواقعي ات ف ة٢، طدراس ورات وزارة :، ترجم ايف بلوّز،منش ن

  .١٩٧٢الثقافة،دمشق ،

 ة -دراسات في الإبداع الفني،)٢٠٠٨(المجالي،جھاد داع الشعري،عمان،دار الجنادري ام والإب الإلھ

  .للنشر

 يدة الع ار القص ي معم ة ف كيلات الحيوي دة ،مشوح،وليد،التش ة الجدي اتربي ة ثقاف ة  مجل ،كلي

 .٢٠٠٠،)٣ع(الآداب،جامعة البحرين

 عمان، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع٢،ج١،ط الأعمال الشعرية).٢٠٠٦(المناصرة،عزالدين ،.  

 بغداد،دار الشؤون الثقافية العامة١،طفي حداثة الشعر–أبواب ومرايا ،)١٩٨٧(منصور،خيري،  .  

 ر ن مك دين ب ال ال ن منظور،جم رب)ھ٧١١ت.(ماب ان الع ادة٣،ج، لس د(،م روت،دار )قص بي

  ).ت.د(صادر،

 عرنا المعاصر،)١٩٨٠(الموسى،خليل ي ش ة والقصيرة ف ا القصيدة الطويل مجلة الموقف ،مفھوم

  ).١١٤عدد(،الأدبي

 ة، المكونات التراثية في بنية القصيدة المعاصرة المتكاملة،)١٩٩٢.(الموسى، خليل ة المعرف ، مجل

ة ) ٣٥١العدد (لثلاثون السنة الحادية وا ة العربي ، دمشق ، منشورات وزارة الثقافة في الجمھوري

 .السورية 

  محي الدين صبحي ، مراجعة: ،ترجمة  نظرية الأدب، )١٩٣٢(ويليك ،رينيه و وارين،أوستين :

  . ١٩٨٥،بيروت ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، ٣حسام الخطيب،ط

  

   

 


